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Este ensayo tiene su origen en las clases del Taller de Arguitectura y Proyecto V
impartidas en la Escuela de Arquitectura del Valles a partir de 1984. Este curso
sobre la vivienda ha llevado a plantearnos algunas cuestiones y diversas dudas
entorno a la manera de pensar la casa, que han ido configurandc un campo
de trabajo que va mas alla del proyecto de arquitectura y alcanza a la forma de
habitar.

Por oiro tado, en los actuales planes de estudios de la universidad espafiola se
ha abierto la posibilidad de que los estudiantes puedan acceder a las materias
de otras carreras a través de las asignaturas de libre eleccion, iniclandose asi
un cruce de informaciones hasta ahora desconacido. En este contexto, la mate-
ria de estudio que nos acupa ofrece la posibilidad de dirigirse a un piblico mas
amplio que los estudiantes de arquitectura, en algo tan comun como la casa.
Esta fue la idea motriz del proyecto Ensedar a vivir para organizar una asigna- -
tura cuyo libro de texto seria precisamente este. Dicho proyecio fue seleccio-
nado por {a UPC en la Convocatoria: Ayudas para la elaboracién de material
docente, 1997, gracias a la cual ha podido editarse.
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Introduccion

Este ensayo relne un conjunio de observaciones que tienen a la casa como centro.
Se propone, asi, un modoe de estudio indirecto, no a través de la historia de la casg,
ni de su clasificacion tipoldgica, ni de los hitos de la arquitectura residencial. Del
conjunto de aspectos gue guardan relacién con ia casa, se ha dado pricridad a los
que inciden en los usos mas que en la forma y la construccidn.

Aunque este texto tiene como primer destinatario a arquitectos y estudiantes de
arquitectura, y pretende contribuir a formar una opinion sobre la casa, también se
dirige a un publico mas extenso, en el convencimiento de que la casa s un asunto
que preocupa tanto a los que la disefian como a los que [a habitan. En este senti-
do, en las escuelas de Arquitectura nos planteamos &f siguiente problema: desde la
universidad formamos arquitectos; pasado algdn tiempeo, algunos de ellos lograran,
superando una serie muy variada de dificultades, disefiar y construir algunas vivien-
das. La pregunta que nos hacemos es: ;Cuanios construiran realmente la casa que
necesita el sigle x«? Y aln mas, jpara qué tipo de usuarios? E, inevitablemente,
acabamos cuestionando si solo es a ellos a los que dirigimos la ensefianza, y vol-
vemos a preguntarnos: jcabe educar al poblico? Pues bien, este ensayo tiene como
objetivo educar a un grupo mas amplio que el de los que llégaran a disefiar viviendas.

Pretende incidir e influir tarbién scbre los que intervienen en el proceso de creacion
de vivienda.' Pero, sobre todo, contribuir a formar en los usuarios una cultura critica
sobre la casa.

Se podra decir que ia gente “va vive” en una casa y, por tanto, no necesita saber
nada mas. Por el contrario, nosotros pensamos, razonando por la via del ejemplo,
que la gente come, pero no necesariamente todo el mundo gquisa ni se alimenta
bien, aun teniendo los medios para ello. Si no, jqué sentido tienen jas campanas,
los textos v los articulos de iodo tipe gue orientan el preblema de la distética y la
alimentacion para mejorar la calidad de vida y prevenir enfermedades? Vivir en una
casa, al igual que comer, es también algo que se puede ensenar.

Una materia como esta puede considerarse como un lugar de encuentro entre los
arquitectos o estudiantes de arquitectura y un piblico mas amplio; una materia gue
ayudase a crear las condiciones para que apareciera una critica de la arquitectura
capaz de dotar a los usuarios de criterio para juzgar este arte doblemente impres-
cindible: vivimos en ella vy no podemos dejar de verla.®

Aqui se aborda la casa a partir de la reunién de factores de muy diversa naturaieza
que acaban por configurar un universo en el que se mueve la vivienda moderna.
Alguncs de estos factores estan directamente vinculados a la casa, ya que no
son mas que reflexiones hechas a partir de ella y de los problemas que actualmen-
te afronta. Otros factores, sin embargo, sin ser novedesos, requieren una nueva
mirada, ya que en algunas ocasiones se corre el riesgo de ser insensibles al fin Glti-
mo de la arquitectura, especialmente de la doméstica, entendida como una necesi-
dad social. L.a distancia que media entre los términos vivienda y hogar ilustra este
problema.

“"Como han indicado muchos chservadores, en este Momenio existen Mas arquiectos practicando su proission que
con antenoridad, y el numera de estudiantes universiianos supera tanto &l nimaro Ce argquitecios cumo la capacidad
d= empleo que pusda ofrecerss fa sociedad, por muy productiva y bisn organizada que esté. inevitablemsenie, muchos
de 6505 estudiantes nunca practicaran la arquitectura, Pero su iermacion académica influird en sus opimones cuando
52 conviertan an cfisnias, v ha aieciado ya a su papst como publico™ Arthur Dz ge: Las fransformaciones de fa arqui-
feciura modems, Editonal Gustave Gili, Barcatona, 1991,

S M. VareaDs; “Una critica ausenie”, en £ Paig, 7 da diciemire dg 1931,
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Esta nueva mirada se rectama, ante todo, para los factores externos a la arquitec-
tura. Los medios de comunicacion, por ejempio, lanzan de manera constante un
conjunto muy heteregéneo de informaciones que, observadas desde el punto de
vista que nos acupa, son de gran interés: las previsiones de aumento de puestos del
llamado tefefrabajo. los programas de television dedicados a la gastronomia o al bri-
colaje, los cambianies habitos de ccio, los jovenes gue no se emancipan, la ten-
dencia a la peatonalizacién de la ciudad vy la constriccion del trafico o el aumentc de
la poblacién mayor de 60 afios al entrar el nuevo siglo, son faciores suficientes
como para alterar la manera de concebir la vivienda.

En cualquier caso, la reunidn de factores aparentemente extrafos a la arquitectu-
ra no tiene por qué ser ajena a la vivienda, y la pretension es exclusivamente reani-
mar y vivificar este campo de trabajo, traspasando, si es preciso, aquello que con-
sideramos fos limites de la disciplina. Volviende, en definitiva, a replantear algunas
cuestiones que tienen que ver mas con el medoe de habitar que con et estilo arqui-
tecténicao.

El estudio de este conjunto de factores aparta momentaneamente a los de caracter
tecneoldgico, sobre los que, indudablemente, recae buena parte de la renovacion
pendiente en la vivienda. Es evidente que no es posible separar la discusion sobre
las transformaciones en la casa de la viabilidad de su sclucion técnica —como en el
caso de una mayor y mas efectiva flexibilidad, o del abaratamiento de la construc-
cion a través de la estandarizacién de diversos componentes— sin embargo, este
ensayo se centra en los argumentos que mueven esos cambios, dejando que las
implicaciones técnicas requeridas surjan a partir de ellos.

Asi pues, este conjunto tan heterogéneo de factores acaba por conformar la estruc-
tura del presente ensayo. Una estructura que, quizas, pueda parecer un tanto de-
sordenada a primera vista, pero gue es un reflsjo de la diversidad de aspectos que
recoge, de su procedencia, y esta realizado a imagen de ese orden con que acaba
por dotarse, con el paso del tiempo, una ¢asa en manos de sus usuarios. Pretende,
ante todo, sacar provecho del ambito mas cercano al lector, usuario de casas, para
producir la necesaria reflexion que permita, no fante disefiar una casa absoluta-

¢

interior amueblade de la Villa Stein (Garches, 1827) de Le Corbusier y Pieme Jeanneret.
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mente novedosa, sino mas bien releer de un medo distinto aguelio que, por su pro-
ximidad, se ha dado por sabido.

Estamos convencidos de que, del conjunto de reflexiones que se agrupan aqui, se
desprende una cierta idea de casa, tal vez ligada a las experiencias, y no una casa
experimental. Es posible que los cambios préximos en las viviendas no vengan de
la mano de la tecnologia, sino que los cambios profundos dependan de cambios en
el modo de habitar. Este ensayo pretende apuntar en esa direccidn: que ese cam-
bio, aungue sea lentamente, se produzca, y para ello es imprescindible empezar a
considerario.

De hecho, este ensayo se concibe como un “guidn” para hacer viviendas. Esia
forma de “hacer vivienda” —-que no es construirla- tiene el sentido de querer definir-
la en algunos aspectos, distinguiendo asi el trabajo de concebirla de! de disenarla
para ser construida. Planificar viviendas debe ser parecido al planteamiento urba-
nistico de los planes generales: otorgar a la vivienda el derecho de ser planificada
en el fiempo, como la ciudad. Esta posicion daria un valor mas exacto al juego de
palabras propuesto por Le Corbusier al referirse a la ciencia de la casa como
Domismo, equiparandoia a la ciencia de la ciudad, Urbanismo, y la necesidad de
educar a los nifios desde las escuelas en esta materia.

De aste conjunto de reflexiones surge un coffage, una especie de casa formada por
distintas ideas e hipétesis que, inevitablemente, no cabe en una sola casa. Esta casa
collage solo cabe en la cabeza de quienes la imaginan, y construirla seria necesa-
riamente construir tan sdlo una parte de estos argumentos.

12

llustracion del libro Libertad para construiy coordinado por . F. G, Tumer y R. Fichter. Un estudiante de arquitec-
tura ayuda a miembros de una asociacion de inquilinos a planear el reacondicionamiento de sus viviendas.
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La casa, la genie y sus enseres

La gente, las personas que habitan los edificios, siguen siendo, en el fondo,
los grandes olvidados en la arquitectura residencial. Sin embargo, una casa
es una vivienda mas la gente que la habita y los objeins que guarda

Una de las razones para utilizar insistentemente la palabra “casa” —con preferencia a
“vivienda”- es fa identificacion que el término establece con sus ocupantes. Esto
resulta especialmente significativo por cuanto, en demasiadas ocasiones, las image-
nes de interiores domésticos que se muestran en las publicaciones de arquitectura
parecen rehuir, de manera sistematica, la presencia de la gente y sus enseres; come
si estos interiores ya estuvieran completos, sin necesidad o, si cabe, sin posibilidad,
de ser amueblados y de ser habitados.

Dos imagenes pueden ayudar a ilustrar este problema. La primera, a la que hacemos
referencia con el titulo La casa ocupada, es un fotomontaje utilizado en la presenta-
cién de fa asignatura de Sociologia en la Escuela de Arquitectura de Zirich (ETH).2
La otra es, en realidad, un conjunto de imagenes: un reportaje organizado en 1994
por varios medios de comunicacion internacionales en el marco del Afio inter-
nacional de la Familia, titulado Retrato det mundo.*

La casa ocupads

Esta primera imagen la forman dos fotografias comparadas: a la izquierda, un apar-
tamento vacio; a la derecha, el mismo apartamento, tomado desde el mismo angu-
lo, muestra una escena familiar desde el punto de vista que ocuparia el aparato de
television. Esta escena, montada sobre el apartamento, muestra crudamente el des-
tine corriente de la arquitectura. La imagen acentua irdnicamente las dificuliades de
convivencia entre unos habitos domésticos y unos interiores pensados en unos tér-
minos bien distintos; pero se presta, ademas, a una segunda reflexion: ¢Hasta qué

- El fotornonteje estd realizado a partir de un inferior de ia casa Bianchetti de tuigi Snozzt en Locamo-Msnti, 1975-1977,
Unterrichi 90, ETH, Zunich, 1980,
* B Peis Semanal. o° 186: "Retrato del munda”, aio XX, 3° época, 11 de septismire de 1994,

14

Fotomoniaje realizade en el primer curse de Sociologia del profesor Jean-Plerme Junker (ETH, Zarich, 1890
sobre 1a casa Blanchetti de Luigi Snozzi.

linterior de la casa para su madre junto al lago Léman, Le Corbusier, 1923,
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punto reconocemaos, en ese interior desnudo, una casa gracias a sus caracteristicas
formales o gracias a la presencia de una escena doméstica?

Recordando a Brune Taut cuando afirmaba gue “es irrelevante el aspecto de la
arquitectura sin gente, lo que importa es el aspecto de la gente en ella™ es cuando
apreciamos aquellas fotografias en las que la gente parece encontrarse encajada en
ese sitio, bien sea por su presencia en (a imagen, bien por lo que sugieren f mobi-
liario v los enseres que en ella aparecen. Esio ocurre asi en las imagenes que no tie-
nen como objetive mostrar la arquitectura, sino que ésta aparece come el escena-
rio, como el fondo, del retraio o la escena del que se ocupa la imagen.

El relato del conjunto de muebles y enseres que contienen estas casas es demasia-
do rico para reducirlo al térming “amuebladas” o a unos convenios graficos sobre el
papel. Por el contrario, describir estos elementos es como describir el caricter de
la casa y, aun mas, los rasgos de sus propistarios. Butacas, sillones, mesitas de té,
alfombras, taburetes, lamparas, objetos sobre las mesas y colgados en las paredes
parecen mostrar, sencillamente, una vivienda arreglada por sus habitantes.

Muy distintas resultan, en cambio, las viviendas en las que se han depasitado algu-
nos muebles y gue no logran superar la impresion de gue estamos observande una
tienda de muebles o un piso muestra. Basta comparar las fotografias de la casa
sobre el fago Léman, construida por e Corbusier para su madre, cuando estaba
habitada por eila, con las fotografias actuales en las que la casa ha sido "arreglada”,
con muebles disefiados por el arquitecto, con el fin de ser visitada. La primera ima-
gen no puede por menos que sugerir una breve ausencia de quien alli vive —ef tiem-
po justo de tomar la fotografia— dejandolo todo en la posicidén que ccupaba al ser
utilizado. |.e Corbusier escribio en Précisions:

*Observad un dia, ne en uno de esos restauranies de lujo, en los cuales la interven-
cion arbitraria de los camareros y de los sommeliers destruye mi poema, observad en

{ Bruno Taum: B0 Wohnheus, 1927, E libro ha sido editado vy traducide at taliano a cargo de Gian Domenico Salctit,
que es &l autor de la Iniroduccidn y unos comentarios a la edicion, Beuna Taut: Una casa of abitazione, A cargo de
Gian Domenico Saloiti. “Collana ricerche di tecnologia dell'architetiurs”, Francoangsli, Mitdn, 1891, p. 30,
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una pequefia taberna popular, dos o tres comensaies que han acabado de tomar su ;
café y estan charando. La mesa todavia estd llena de vasos, boteflas, platos, la acei- . i
tera, la sal, la pimienta, la servilleta y el sewvilletero, etc. Ved el orden fatal que pone
todos esos objetos en relacion log unos con los otros; todss han servido; han sido
cogidos con la mane de uno o de ofra de los comensales, las distancias que los sepa-
ran son la medida de a vida. Es una composicién maternaticamente arreglada; no hay
ningtn falso lugar, ni un hiatus, ni un engafo. St un cineasta no alucinado por
Hollywood se encontrase ahi, filmande esta naturaleza muerta en “primer plano™, ten-
driamos un testimonio de pura armonfa”?

En esto precisamente reside el interés de ia Imagen a ia que aludiamos al inicio: nos
muestra una vivienda ocupada, vivida; no muy distinta de la que hizo exclamar a Le
Corbusier en e mismo texto: “busco con verdadero afdn esas casas gue son ‘casas !
de hombres’ y no casas de arquitectos™.’

La segunda imagen nos la brinda un interesante reportaje en el que 30 familias de
todo el munde muestran, a las puertas de su casa, todos sus enseres. Las familias
fueron escogidas en cada pais entre aguéllas cuyo nivel de vida coincidia con la
renta per capita media. Fl resultado es un magnifico inventario sobre los hogares de
estas familias, puesto en valor mediante, no tanto la casa, sino la casa y los enseres :
que estas familias poseen. Si el reportaje se hubiera limitado a una foto de familia ;
en ol comedor de cada casa, no hubiera trasmitide la misma impresidn. |.as casas

varian entre uno y otro pais en la medida en gue los objetos de la casa lo hacen.

Algunos objetos, muebles y electrodomésticos se repiten en muchas de ellas, otros,

sin embargo, son exclusivos de un lugar, de una cultura o de un estilo de vida,

Algunos de estos objetos nos hacen pensar en lo que realmente es comun a las casas
y lo que significativamente no lo es, como la presencia abrumadora de la television o el
distinio valor otorgado, segun cada cultura, a la cama o a los utensilios de cocina. Las

‘LE Consusier:
I_:'oseidén, reelona, 1978, p. 25
‘Le Co=g : i3 5 Retrato det mundo, fotografia de una familia britAnica y ofra cubana.
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folografias invitan a pensar en ei significado que tienen los enseres que acompanan a
lag personas y que éstos guardan en la casa completandola; especialmente, silo com-
paramos con la poca atencion que habituaimente reciben en el proceso de disefio de
la casa, donde sélo encuentran un reflgjo dimensional en las plantas de distribucién.

En La casa de la vida,’ Mario Praz, tras la minuciosa descripcion de los objetos y
muebles gue guarda su casa de Via Giulia, en Roma, dedica apenas unas paginas
para relatar el acomodo de estos mismos muebles en el apartamento del Palazzo
Primali, al que se muda al final de su vida. En este cambio de la casa al apartamento,
tos mismos muebles establecen otra relacién con el nuevo lugar, pero se mantiene
el “aire” de la escena. La decoracidn trasladada nos hace reflexionar sobre lo que
es realmente la casa: las paredes vacias o la casa habitada; hasta el punio de poder
pensar si una casa desocupada conserva ia condicion de casa. Algo recuerda esta
casa a la de Sir John Soane en Lincoln's Inn Field? (1792-1837}, s6lo que alli el casa-
miento entre las estancias v los objetos es mas completo, puesto que la casa se ha
ido realizando “a medida” de los objetos que contiene, hasta tal punto que resulia
imposible separar aguéllos de ésta.

La aficion de Mario Praz por coleccionar muebles y objetas bien podria expresarse
con la cita de Alberto Savinio que él mismo incluye en su libro:

“Grande y mutable es el destino del hombre, ¥ no sélo del hombre, sine de todas las
cosas pequefas y grandes de las que a cada uno le gusta rodearse aqui abajo, y
que constituyen tantos reinos mindsculos, si, pero no menos respetables que jos rei-
nos mayores. Aparte de eso, ;qué es la vida de un hombre comparada con la de los
muchos compaiiers del hombre?, nos referimos a los muebles, a todos aquellos objetas
que fiel y silenciosamente escoltan la vida de un hombre, de una familia, de varias
generaciones. El hombre pasa y el mueble permanece: permanece para recordar, para
testimoniar, para evocar a quien ya no estd, a veces para desvelar algunos secretos
celosisimos, que el rostro del hombre, su mirada, su voz, ocuitan tenazmente”.”

s Mario Praz: La casa ds fa vida, Alfons &l Magnéanim, Valencia, 1995,
T AANMV: Sir John Soane’s Mussum, Wasmuih, Londres, Berlin, 1834,
" Mario Praz (op. oft., p. 423) ufiliza e5ta cita extraida de "La vida 2 subasia”, Souverirs, Alberie Savinio.
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Interior del apartamento al gue se trasladd en 1868 Mario Praz en el Palazzo Primaoli, Roma.
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Ambas casas, la de Mario Praz y la de John Soane, nos hacen pensar también en la
cantidad: son casas llenas, abigarradas. Sin embarge, han pasado a ser museos
solo tras la muerie de sus propietarios. Mientras éstos las ocupaban, estaban lle-
nas, pero no por €so completas; sugieren una vida calculada para llenarlas. Los
objetos que vemnos en las fotografias muestran un proceso de acumulacion deteni-
do aunque, eso si, llegando a su fin. No en vano, tal y como dice Rafael Moneo al
respectc de John Soane, resulta obligado el paralelo entre su retrato y “la casa que
Soane fue levantando, poco a poco, a lo largo de su vida, a o largo de su carrera,
hasta convertirse en su propia imagen”."” Esto no hace mas que ahondar en una
concepcion de la casa como algo vivo, como algo que responde a las inquietudes
y necesidades de sus ocupantes y que, por tanto, cambia a la vez que ellos io
hacen.

En este sentide se manifiesta ef propic Mario Praz al citar un proverbio arabe seguin
el cual, “cuando la casa esta terminada entra en ella la muerte™. ™ De igual manera,
Adolf Loos pone en boca de un arquitecto en Acerca de un pobre hombre rico, o
siguiente:

*¢,Como se le ha ocurrido permitir gue le regalen cosas? ;Acaso no he proyectado ya
para usted todo o necesario? jNo necesita nada mas! jEsta usted compleic! {...) Para
él [ef propietario] no habria ya pintores, ni artistas, ni artesanos. Se hallaba excluido de
la vida futura y dal aspirar a algo, del ser y del anhelar. Sentia: ahora hay que aprender
a circular con su propic cadaver. jSil jEsta acabadol! (Estd completo!™?

Los espacios que disena el arquitecto son la tramoya, los bastidores, de esa “obra”
que cada uno guiere representar dentro de su casa; v esta posicion deberia, cuan-
do menos, dotar de un mayor contenido a lo que hoy es una reaccién automdtica al
dibujar un mobiliario estandar en las viviendas. Desde este punto de vista, resulta

" Rafasl M
Barcslona. 1996,

© Mario Praz: op. of. p. 426 ; I , . , , ,

- Adoi Acerca de un pobirs hombrs rice” (1900}, 2n Ormamenio v delito v oiros escrios. Editorial Gustavo G, ; Interior con paneles abaiibles para exponer cuadros en la casa de Sir John Soane, Lincoln's inn Field,
Barcelona 1972, p. 151, Londres, 1782-1837.

“d gitas, 4 noias”. en Alday. IRak (ed.) Aprendiendo ds fodas sus casas. BETSAV v Edicions UPC.




igualmente llamativo un cierto tipo de decoracion de interiores gue tiende a suplir f
papel del usuaric y anular el enriquecedor paso del tiempo, justamente reprodu-
ciendo de forma artificial {o que en la casa de Mario Praz y en la de tanta gente and-
nima —como nos muestra el reportaje Retraio del mundo- era la consecuencia de
acumular objetos a lo large de la vida.

Retomande el inicio de este apartado, lo mas frecuente es, sin embargo, encontrar,
en las revistas de arquitectura, fotografias de casas vacias o so6lo con algunos mue-
bles “escogidos”. En ciertc modo, tratamos chsesivamente que esas fotografias se
parezcan lo mas posible a los dibujos del proyecto o a la maqueta, si la hubiera.
Nuestra actiud en este sentido recuerda mas a las instalaciones de los artistas plas-
ticos que a nuestro verdadero trabajo. Esto es tan asf que parece como si la sola
idea de que el inquilino se presente con sus muebles nos incomodara. ;Come
podriamos incorporar positivamente este tipc de acciones? Es una pregunta que
nos inguieta y no sabemos responder. Pese a elio, la gente sigue interviniendoe, con
mayor o menor fortuna, para modificar a su conveniencia las casas donde vive.
Quizas la respuesta que buscamos pase por valorar de un modo distinfo este tipo
de aportaciones, sin intentar evitarlas, sinc mas hien creando las condiciones para
que se produzcan de una forma adecuada.

Algunos arquitectos parecen haber representado sus proyectos pensando en la cam-
biante y diversa intervencién de la gente sobre su propia casa, como lLe Gorbusier
en el Plan Obus para Argel (1931), indicando distintos estilos de casas dentro del
gigantesco viaducto, ¢ como Ralph Ersking, proyectando el desorden de las facha-
das de un mede calculado.” Para otros, come Hugo Haring o Gio Ponti, esta idea
toma forma al incorporar la actividad de las perscnas en la casa a través de esque-
mas y dibujos en les que, casi de un modo naif, se dibuian muebles que sugieren
la diversidad de una casa habitada o se representan “escenas” en las plantas de los
proyectos.

Lo edificios de viviendas construidos en ia Fredriksgatan (Sandviken, 1973-1973) toman las pequefas varia-
CIONES Que sugenrizn g ntervencion de los wnquilinos come forma de compasician qus acaba por dotar af barrio
de un aspscto mas amable. Olof Hultie (sd.). Architecture i Sweden 1973-1883,. Arkitekiur Férfag AB, Estocolmo,
1983,
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Le Corbusier, Plan Obwus (Argel, 1930}, Perspectiva de los rederts de Fort 'Empersur con viviendas de
diferentes tipos insertadas en fa estructura.

Planta amueblada del edificic de viviendas de Oscar Miemeyer en Hansavieriel de Berlin (1858-1954),
camparada con la disposicion de los muebles por parte de fos inquilines {2 la derecha),
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Si pudiésemos observar, uno junto al otro, diversos apartamentos iguales de un
mismo edificio, nos dariamos cuenta de que nada ¢ muy poco cambia en e soporte
que presta la arquitectura a la vida doméstica en cada casa vy, sin embarge, el tra-
bajo de apropiacion gue cada usuario realiza transforma sustancialmente la percep-
cidn de ese espacio. A raiz de una moenografia sobre el edificio de apartamentos
Mitre ~una obra representativa de la arquitectura barcelonesa de los afios cincuen-
ta—" tuvimos ocasitn de realizar un reporiaje fotografico sabre algunos de sus apar-
tamentos, mantaniendo el mismo punto de vista en cada uno, con la intencién de
constatar su vitalidad casi medio siglo después de su construccian.

Tomadas una a una, las fotografias no son especiaimente relevanies, sin embargo,
el conjunto de todas ellas se convierte en una manera de comprobar cémo la argui-
tectura se ha prestado a tantas soluciones como para ser, en definitiva, el escena-
rio cotidiano de ofras tantas personas. Con esa accion que cada usuaric ejerce
sobre la arquitectura —una accion lenta y sistematica, fruio de la experiencia conti-
nuada- manifiesta de forma elocuente su opinidn acerca de ese fondo arquitecténico,
una opinion no escrita pera de innegable valor.

Hay un otigen de la casa que debemos buscar en la historia y atro en nuestra infan-
cia. Steen Eiler Rasmussen sefiala que “...a cierta edad, la mayoria de los nifios tie-
nen ganas de construir algun tipo de refugio. Puede ser una verdadera cueva exca-
vada en un monticulo, o una cabafa primitiva de groseras tablas. Pero a menudo no

7 Un gdificio canstruido entre 1932 v 1983 qua sz unes 250 psquefios apariamantos. olra ds Francises Juan Barba
Corsini, ¥ qus hz sido obisto ds fa monagraia Xavier MonTses: Pere Fussres: Mitre. £ J. Barba Corsini COAC.
Bar\,ﬂ‘ona 1908 lrass de una sxposicidn organizada por 2l Minigtzro de Fomento, Madrid, cotubre ds 1838,

: < dadica slgun oira comanianio a 10s jueges de los nifos en la primera parte da este wxlto. qus e21an
mMas en sintonia con &l smplso “mal wista” de clertos lugares. S. E. Fesiussziv Expanencia de fa arquitsciura. Labor,
Barcslona, 1974, p 37,
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Fotografias de varios apartamentos del Edificio Mitre, F. J. Barba Corsini, Barcelona, 1959,
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es mas que un rincédn escondide entre mataorrales, © una tienda hecha con una
alfornbra colgada entre dos sillas. Ese “juego de la cueva” puede variar de mil mane-
ras, pero s comun a todos el cerramiento del espacio para el uso personal del nifio™.
Segin Rasmussen el hombre se distingue de los animales en ef hecho de que su
refugic varia segin ef clima y las necesidades, y en que constantemente lo va per-
feccionando; su conclusion es que la mision del arquitecio es poner orden y relacion
en el enterno humano, Del mismo modo que Montaigne afirmaba que “el hombre es
un animal que guisa”, Rasmussen parece decirmos que el hombre es un animal gus,
no sélo se refugia, sino que se hace una casa.

El “juego de la cueva” revela, en cierio modo, que la construceion de ia casa esta
arraigada en el ser humano desde la infancia y, de no ser por ia accidn del arqui-
tecto, proseguiria su perfeccionamiento hasta construir ia casa de un hombre adul-
to. No abogamaos por el retorno a una sociedad primitiva y feliz en la que esto sea
posible, solo sefialamos la trascendencia del papel otorgado al arquitecto como res-
ponsable de la construccion de la casa del hombre.

La casa, que para los arquitecios es sdlo parte del trabajo, es para otros objeto de
veneracion, de juego o, simplements, la vida misma. Algo de esto hay en la impor-
tancia que concedian los holandeses del siglo xvit a la casa, y que se manifesté en
el auge de la escena doméstica como género pictdrico ~con nombres como
Emanuel de Witte ¢ Jan Vermeer- pero también construyendo casas en miniatura
que completaban cuidadosamente con tedos los chjetos propios de ella. Esta cos-
tumbre tiene poco que ver con construir una casa de mufiecas, sinc, mas bien,
come un objeto votivo, tal y como afirma Witold Rybczynski,'”

Estas casas resultan una experiencia que ha atraido algunas veces la atencion de
los arquitectos. Edwin Lutyens construyé una para la reina de Inglaterra; Charles

U Witold Rveczvnsi: La casa. Histona de una tdea, Merea, Madrid, 1092, p. 72,

“La firma Revell fabrica kits de montaiz d2 juguetes como aviones, barces o coches. Bn este contexto, aun resulia
mas ressfiable el hecho de fabricar un kit de casa medemna para jugar armandola, A diferencia de olvas casas de mufie-
cas, asta prescinds del techo y no de una de las paredss. Al no haberse comercializado, no sebemos qué incidencia
hubisra enide sobre & gusto dal plblico.
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Des nifios juegan al ‘juego de la cueva™ filustracién del libro de 5. E. Rasmussen, Experiancia de la arquitectura).
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y Ray Eames ensayaron un prototipo de casa moderna para Revell® y, algunos
afios mas tarde, la revista A.D. organizé un concurse entre arquitectos con este
pretexto.” Pero lo que resulta mas llamativo de estas pequefas construcciones es
la forma que toman para mostrar su interior vy los objetos que guardan. Para ello,
sencillamente, eliminan una pared, adquiriendo entonces la forma de una es-
cena. Demasiado acostumbrados a observar las casas que proyectamos desde la
visian cenital, aun tratandose de modelos, cosa que se desprende con toda segu-
ridad de la “planta” de la vivienda, nos sorprende esa otra manera de representar
el espacio doméstico que retoma, a su vez, la vieja cuestion de la seccion y la
planta, y sus respectivos papeles en la concepcidn v desarrollo del proyecto de
una casa.’®

Asi pues, esos ensayos ingenuos de representacion del espacio doméstico denotan
que se piensa en la habitacidn como algo que tiene seis caras. Hemos podido cons-
tatar que este modo de representacion es algo que los nifios entienden mejar, y que
gustan representar los espacios imaginados mediante este sistema gue permite
incluir todoes los objetos amados o deseados y “representar” el espacio como si se
tratara de un guifiol en algoe tan simple come una caja de zapatos.

En cierto mode, podriamos concluir que la “casa de mufecas” es un modo de
“representacion” del espacio doméstico a través de (a seccidn, en el que importan
las relaciones entre los distintos ambitos de una casa -cocina, sala, dormitorio,
bodega, etc.—y los muebles y objetos que la caracterizan; mientras que el “juego de
la cueva” es, en cambio, la manifestacién del talante de! constructior frente a la

Concurso organizado por la revista A0, en la que S convocd & un gran nUmere de arquitsctos 2 realizar una pro-
pussta de casa de munecas. Muchas no fusron mas alla de la purs cursileria, oue =n realidad no era otra cosa que
una olyra de sus aiores “=n miniatura”, Tan 010 e arquiiecio Jean Mouwel supo dar con una solscidn ingzniosa al pro-
ooner usar. come Casa da mufiscas, una tipica caja de herramigntas con bandsjas dasplegebles, A0, "Dolis' Houses”™,
wval, 53, 3474, 1983,

- La complgia relacidn entre 25ios dos slemantos ha sido pussta en valor, muy acsrtadarments, por Calin Rows en Las
matematicas de la wvivienda ideal” {Manizrismo v arguiteciurs modsma v otros ensaves. Editonal Gusiavo Gil,

Barcelona, 1980) al sefalar inieiigentemenie ja contraposicidn sntre planta libressccion rigida versus planda rigida‘sac- Revelf Toy House, casa de jugueie moderna y modular, (Charles y Ray Eames, 1959).

cion linre. a proposito de [a Villa Malconienia de Andrea Palladio y 1a Villa Sigin de Le Corbugier, Argumentos pareci- i - . i .

das senvinan tambign para contraponer algunas casas ds Adol Loos, organizadas segin |a idea de Raumplan. a otras ; Ultimos preparativos a la casa de muiiecas ofrecida en 1923 como presente a 1z reina Mary de Inglaterra,
tamas d2 Le Corbusier ideadas & partir de dicha “planta libre”. . disefiada por Edwin Lutyens.
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adversidad vy las inclemencias del tiempo, De la primera se deriva una forma de
comprension del espacio de la casa, mientras que de ia segunda se deriva, sobre
todo, el instinto de su uso y de la construccion. La presencia simultanea de estas
manifestaciones en la infancia, bien puede ser vista como un mode de aprendizaje,
el de la casa, sstrechamente vinculada al hombre.*

Subvertir, usar mai

Usar una cosa de vira manera de la gue esiaba
prevista es un iipo de accion critica a la que deberiamos
esiar atenios

En el inicio de la novela Ef siglo de las luces, Alejo Carpentier relata como tres ado-
lescentes, después de la muerte del padre, deciden cambiar el mobiliario de-la casa
encargando nuevos muebles y enseres y una variada coleccion de instrumentos.
Pero, a su liegada, en lugar de desembalarlos y amueblar la casa, tan s0lo entrea-
bren las cajas para ver el contenido y sacar de ellas sdlo los objetos de los que se
encaprichan, ia mayor parte de ellos instrumentos cientificos. De este modo, la habi-
tacién se transforma en un laberinto de varios pisos de cajas amontonadas entre ias
que los tres protagonistas deambulan a placer, tomando posesion cada uno de ellos
de un estrato de caias. Los adolescentes, que estrenan asi el nuevo siglo v celebran
la “muerte de la figura del padre”, prescinden del uso convencional de los muebles
y alteran, de este modo la estructura misma de la casa, construyéndose otra, “su”
casa, en el interior del salon.®

Este sjemplo, como podria servir cualquier otro, nos permite discurrir sobre el uso
que adjudicamos a las partes y elementos de la casa, para concluir que observar

* Estudios recientas indican que &l cerebro de un recién nacido mansja un conjunto da reglas genéticas qus datenmi-
nan la mangra coma se produce & aprendizaje v, daspuss, €s la experizncia la que lo moldea. Esio, zegln Daniel Alkon
e los Instilutos Nacionales de la Salud de EE U, es lo que exglica fa fuerza de los recusardas infantiles. Pubiicado en
The Mew York Times, Sandra Bakeslee. y en Bf Fais, 15 de noviembre de 1995

L b a consciencia de la adolescencia como siapa de la vida, que aparece en &l sighs xvin, no hace sing reforzar la figura
emplaada por Alsjo Gaarenmien: £f siglo dfe ias luces, Barral, Barcelona, 1978,
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Un improvisado comsdor en el maletero de un autobls.
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otros usos, aungue aparentemente inadecuados, no es més que una forma de criti- :
ca de la arquitectura doméstica. _

Los nifios son masstros en usar “mal” las cosas mas variadas para jugar, y ponen
en evidencia, de una manera ingenua, el after ego de muchos objetos y lugares de
la casa. Nos ensefian ja ambigiiedad de muchas cosas al atreverse a usarlas de otra
forma. Los nifios practican este oiro uso, entre otras cosas, porque su estatura les
permite usar un armario como habitacion. Pero, mas ajla del tamano, existe una acti-
tud desinhibida, previa al reconocimiento de su uso establecido, que denota un
modo de critica no escrita de la arquitectura que reciama nuestra atencion, Este
espiritu esta presente en la pelicula de Jacques Tati Mon oncle, de 1958, en la cual
¢l protagonista concluye gue el mejor modo de dormir en el sofa “moderno” del
living es calocandolo con el respalde contra el suelo.

El arquitecto Herman Herizberger ha dedicade parte de su tiempo a observar el com-
portamiento de la gente en lugares muy variados, para extraer pequefias lecciones que
aplicar a su propia obra. Su texto Lessons for students in architecture™ esta repleto de
estas observaciones. Hertzberger parece nutrirse de observacicnes sobre el comporta-
miento humano como si se fratara de ejemplos de arquitectura. La pareja de adulios que
improvisan un comedor en el maletero de un autobls de viajeros, o los ciudadanos des- !
cansando sobre las basas de las colurmnas de la plaza de San Pedro, son idénticos que ;
los nifios que usan el pasaplatos de la cocina como puerta o ef fregadero como banera. i

Los nifios, que son agui una incitacion a practicar un uso distinto de los espacios de una
casa, nos pueden servir para cuestionar seriamente la especializacion de las paries
de ésta. La distribucion de las viviendas actuales, amparada en la denominacion
corriente de las piezas de una casa, ha traido consigo una especializacion estricta y
estrecha (en su doble sentido) en la que la Gnica pieza con nombre compuesto sigue
siendo el llamado comedor-estar. Esta tendencia a la especializacion acaba reducien-
do la vivienda sélo al conjunto formado por las piezas “ltites”, y los nifios, con su
actitud transgresora, ponen en evidencia que existen otros caminos por desarrollar.

Vivienda del arguitecto Ulrich Franzen en Rye, Nueva York, 1956, La hija de éste jugando en el pasaplatos.

- Herman HeATzaERGER: Lessons for siudents in architecture, Uitgeverij 010 Publishers. Foterdam, 1993, E‘sétrutgéa‘;?;i? arggg_r?ggg)se la comidia en el comador extenior de la residencia Weespersiraat, de Herman
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Los nifios v la casa

Pensar en el tamafic gue tiene la casa para el nifio puede servir
para ser conscienies de este hecho, pero también para pensar
en la casa desde otro “punto de visia”

Los nifos en la casa permiten una reflexién mas. Monique Eleb ha sefalado apor-
tunamente que la aparicidn de espacios destinados a los nifios en la casa s, en
cierto modo, un fendmeno modernc® y lo es, sin duda, del mismo modo que lo es
el considerar a los nifios como taies, separadamente de la familia.® De hecho, estos
camhbios son la consecuencia de una légica evolutiva segin la cual primero tuvo gue
descubrirse la nocidn de adolescencia y, mas tarde, la de infancia. Colin Ward reco-
ge esta frase de F. Musgrove: “el adolescente fue inventado al misme liempo gue
la maquina de vapor. El artifice de ésta fue James Watt en 17586, y el del primeraq,
Rousseau en 1762”2 Asi pues, los nifios, como tales, irumpen en la arquitectura
doméstica modernamente y nos sirven para ofrecer un punto de vista distinto de la
casa.

En sus memorias, Richard Neuira da una estupenda explicacién de sus juegos y
recuerdos de nifio v del valor otorgado a los lugares que, como “bajo el piano” o
“bajo la mesa”, empieza a descubyir el nific en la casa. Todos ellos estan de una u
otra manera relacionados con el suelo de las habitaciones: “el piso conservaba su
condicién de mundo dilatado que convenia explorar. Los adultos pisaban aqui y alla,
pero yo veia Unicamente zapatos grandes y brillantes -a veces polvorientos—- 0 a
veces pies desnudos de proporciones ridiculamente exageradas. Ellos vivian en otro
nivel, a gran altura sobre Liliput”.* Estas observaciones sobre sl tamafio de las

+* Maonigue Eizs; Anng Dzl . "La place des enfants”, Linvention da Mabitztion modeme {Architectures de fa vie pri-
véz, Suite), Archives d'Architscturs Moderne y Hazan, CEE. 1995, M. Eleh es profesora de sociologia en la Escueta de
Arquiteciura de Paris-Villemin.

* Colin Waen: “Foreword and acknowledgements”. en The chifd in ihe city, Penguin Books, Londres, 1978,

= Colin WaRD: 0p. Ofr,

“ Estos comentarios se encuentran recogidos en el capivie titulado "Influencias temprangs”, de su autobiografia.
Richard Meurras: Vida y forma, Marymar, Buenos Ajres, 1972, Neutra hace aqui algunas cbhservacionas sobre esta eiapa
&n la orrmacion dei nifio. - imagenes de {a exposicion de Paul Ritter, The Children Eve View.
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cosas en relacidn a los nifos eran el contenide de la exposicidn organizada par Paul
Ritter en Nottingham en 1959: Chiidren's eye view,”™ gquien, con la ayuda de sus estu-
diantes, reprodujo una casa con sus muebles y enseres -inciuidos unos mufiecos
que simutaban los padres- construidos dos veces y media mas grandes, es decir,
segun el tamanio al que los experimenta un nifio, y que lograron sorprender eficaz-
mente a los visitanies de la exposicion.

Oportunamente, este recurso ha side utilizado en el cine repetidas veces, siemprs
para sorprender al espectador, que reacciona frente a la absurda situacion creada
por lo cbvie: jlos nifios sin duda lo ven asil Stan Laurel y Oliver Bargy, interpretando
al mismo tiempo a unos nifos y a sus padres en Brais,® no nos sorprenden tanio
por sus disfraces de nifio come por verlos “escalar” un sofé o una bafiera. Igual de
sorprendente es la situacion inversa: los Hermanos Marx, en Una tarde en el Circo,*
metidos en la casa de un enano y agachando la cabeza para no golpearse con el
techo.

Pero este punto de vista, aungue planteado a través de estos ejemplos, debe tener-
se en cuenta al resalver problemas que aparecen ai diseflar partes o componentes
domésticas. La inclusién de unos dibujos muy ilusirativos realizados por Le Corbusier
en Ef Modulor® apuntan en la direccidén de reconocer que el disefio de puertas y
ventanas en las casas deberia hacernos reflexionar sobre el tamafio de quienes las
usan. Esta cuestion ha sido detectada hace un tiempo por fos fabricantes de auto-
méviles, que han introducido, primero por cuestiones de seguridad y, mas tarde, por
puro confort, asientos para nifios en los coches, demostrando una vez mas que aln
nos llevan ventaia.

El recuerdo de las peliculas de dibujos animados de Tom y Jerry, cuyo escenario
tipico se reducia al zécalo de la habitacién con el agujero-puerta de la casa del raton
vy las zapatillas ds |a sirvienta, nos ilustra sobre el fabuleso munde del suelo que des-

= Calin WarD: op. oft., p. 22,

* Brats, James FarroTT, EE UL, 1930,

= At the circus, Edward Buzzew, EE LI, 1843,

* L& CoreusieR: B Modufor 2, Editonal Poseidon, Barcelona, 3° edicién, 1880, p. 81,
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Dibujo de Le Corbusier, & Modulor.

Mifos jugando bajo una mesz “tudor”, dibujo de X. M.
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cribia Richard Neuira y nos hace pensar, al mismo tiempo, que algunas veces otor-
gamos a perros y gatos un frato mucho mas atento que a los nifios. ¢(No son las
gateras, observadas asi, puertas para gatos? ;Para cuando, pues, puertas y venta-
nas que puedan disfrutar los ninos?

Existen grandes almacenes de muebles y menaje del hogar, como la firma sueca
Ikea o la inglesa Habitat, gue incluyen diversos muebles y complementos pensados
racionalmente para los nifos. £Es necesario, pues, que en las viviendas comencemos
a concentrar la atencidn en aquellos elementos, como las puertas, los armarios v las
ventanas, para poder mejorar el uso y €l aprendizaje de los nifnos de y sobre la casa.
Esto no es mas que la aplicacién doméstica de lo que hace afics va se realiza en las
guarderias. Este tipo de espacios suele incorporar un conjunto de elementos que
denotan, por su dimensién y colocacion, que el problema del tamario es de capital
importancia, no sdlo para un uso cémodo y seguro, sino también para el aprendi-
Zaje del nifo. La exposicion realizada en el Kunsthal de Rotterdam en 1997, bajo el
titulo Kid size, the material world of childhood —prueba del interés que despierta esta
cuestion—, reunid una seleccion de los objetos que rodean al nifio y constituyen su
mundo particular de muebles y juguetes, cuya frontera es, a veces, difusa. El animo
de la exposicién era evidenciar la capacidad de estos objetos para el desarrollo fisi-
co y emocional del nifio.*

Algunos arguitectos, como Sven Markelius, Wells Coaies o Herman Hertzberger, han
ensayado estos problemas de tamane y sus resultados pueden aln servirnos.® Mas
recientemente, Eduardo Arroyo, a propésito de la construccion de la escuela infan-
til de Sondika (1998), se pregunta “cudl deberia ser el espacio que atbergara a esos
seres gque nos miran con ganas de ver desde sus ochenta y cinco centimetros de
altura y cuyo radio de accidn tactil no supera un metro quince [...] Un metro v quince

* Catdloge a cargo de Ao von Veazsack: J. Quoass: b Buwesm: K3 size, the material world of chifdhood, Skira/Vitra
Dasign Museum, Milan, 1997,

©H. Hertzbzrger uliliza, en la Escusla Montessori de Delft. 1380-1986, cajas con asas trogqueladas que encajan en
un rebaie dal susls, minima expragion de un recinto 2 escala ds sus ocupantss. U recurso gue va fue empleado
por S Markelivg en log aios irginta v que explola ka capacidad de las cajas v de o agujeros en of susle para crear
juegos.
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centimetros de tratamientos de materiales, puertas, ventanas y objetos creados
para esa estatura de lo pequedo. El resto del inalcanzable espacio debia corres-
ponder al serio mundo de los cuidadores™.®

Si bien la experiencia de las guarderias no es directamente trasladable a la casa,
éstas parecen fomentar un aprendizaje, no de la escuela, sino de la casa y del habi-
tar, e invitan, por lo tanto, a ser planteadas como prolongacién de la misma. Gaston
Bachelard en su texto La poética del espacio dice, a propasito de los recuerdos de
ia casa de la infancia:

“Sin duda, las casas sucesivas donde hemos habitade mas tarde han trivializado
nuestros gestos. Pero nos sorprende mucho, si entramos en la antigua casa, tras
décadas de odisea, el ver que los gestos mas finos, los gestos primeros, son sibita-
mente vivos, siempre perfectos. En suma, la casa natal ha inscrito en nosotros la
jerarquia de las diversas funciones del habitar. Somos el diagrarma de las funciones de
habitar esa casa y todas las demas casas no son mas que variaciones de un tema fun-
damental. La palabra habito es una palabra demasiado gastada para expresar ese
enlace apasionade de nuestro cuerpo que no olvida ta casa inolvidable™®

Casi casas

La cabana, ef vagdn de tren reutilizado, Ia caravana, ia vivienda
autoconsitruida o reciclada a partir de un barco o un camion,

o la casa instantanea, forman un variopinto circo de soluciones
que hacen reflexionar sobre la residencia en el tiempo libre

La idea es muy simple: una casa de vacaciones no es necesariamente lo que
comunmente llamamos casa. Las casas de vacaciones suelen tener un programa
distinto, son generalmente mas pequenas, mas practicas y sencillas. El programa de
estas casas, obligatoriamente debe guedar afectado por las condiciones que exige la

* La experiencia de |a escuela infantil se recoge en un pegueno lbro que es, a suU vez, un juego para adultos que per-
rmite mortar vna magueta del edificio. Eduards Aragyd: Al ofro fado def espejo, Exjertos Collection, Madnid, 1999,

= Exiraido del capiiulo "La casa. Del s0tano a la guardilia™, Gaston Bacoeuasn: La podtica dal espacio, Fondo de Cultura
Econdmico, México 1983, p. 45, (La cursiv s nuesiral.
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Una caravana en un paraje de Escocia.

Magqueta del prototipo de las Maisons en Ellipse, proyectadas por Eiteen Gray en 1958, Construidas con
ldminas de hormigdn ensamblables, Jas casas eslaban pensadas como casas de vacaciones y también
se podian utilizar come alojamietos provisionales.
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vida en vacaciones vy, en general, en el tiempo libre. Durante las vacaciones, los hora-
rios no existen o son radicalmente distintos; no se trabaja y, si se hace, suele ser en
otras cosas. Se quiere disfrutar del aire libre y del contacto con la naturaleza. Por asi
decirio, manda el sentido practico sobre las formas, al igual que con la indumentaria.

A pesar de que esas casas podrian ser motivo de una reflexion actualizada, da la
impresién de que son confundidas con otra cosa. Cuando se encarga una de esas
casas se piensa mas en una casa ideal (jen la gue me gustaria tener!), que en una
casa de vacaciones. Este problema parece que fue planteado por Uliima vez hace
mucho tiempo. Le Corbusier lo expuso en aigunas ocasiones y [0 puso en practica
en el cabanon construide para su mujer en Cap Martin, Por una coincidencia azarosa,
su vecina, Eileen Gray, también provectd una casa de vacaciones. Probablemente
ambos sabian con qué pocas cosas se podia ser feliz en aguel sitio. En les mismos
anos, los miembros del GATEPAC consiruyeron un prototipo de casa desmontable
para fin de semana en madera y fibrocemento® y Alfred Roth iniciaba las paginas de
La Nouvelle Architecture™ con un pequefio palafito para fines de semana construi-
do por Albert Frey y A. Lawrence Kocher en Long Istand (1934), gue reguerda el
espirity de la célula de una habitacion de Meisei Ginzburg de 1930.%

En estos proyectos se pueden encontrar, fanto en sus descripciones como en la
propia construccién, los signos evidentes de unas preocupaciones comunes en
torno al pequeno tamario y, por tanto, una serie de consecuencias derivadas de ello:
muebles escamoteables o de doble uso, o bien cuestiones relacionadas cen su
construccion en seco, a partir de elementos prefabricados ligercs o de la interven-
cidn del bricolaje en el equipamiento v los acabados.

Otros arquitectos recuperaron, afios mas tarde, esta iradicion experimental cons-
truyendo habitdculos de este fipo para ellos mismoes. Este es el caso de Ralph
Erskine en la pequena cabafa —que llamé the box— donde vivia y trabajaba en su

Cassia desrmoniable. provecto dal GATERPAC, en A.C., m® 7, tercer rimastrs dz 1932 p. 15
" Alired Roms: La MNouvells Architeciure, Girgbargarn, Zunich. 1940,
~ Una celula de 19 m- can particionas mdviles, pensada para sar construida por slementos seriables. Cuairo pies dens-
chos la elevan del suelo y esta dotada ds una gran terraza,
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primera época profesional, o de Alison y Peter Smithson en su casa de Upper Lawn,
construida sobre los restos de un antiguo cottage.

La busqueda de o esencial presente en estas construcciones las aproxima a otros casos
que, en su origen, han sido cencebidos para otros fines, muchos de ellos comoe habi-
taculos de emergencia. Es el caso de las barracas Nissen, construidas en Hamburgo
para los damnificados de la Il Guerra Mundial,” o de la Now House, una casa ins-
tanténea de emergencia, diseitada para la ONU por R. Buckminster Fuller en 1976.

Uno de los conjuntos experimentales que se aproximan a este caso es, en general, el de
la casa transporiable. De hecho, las caravanas y el concepto de acampar o instalarse
en la naturaleza con el méximo confort es una idea vieja, que incluye los vagones de
tren de alguiler empleados en Escocia® para pasar el fin de semana o las extravagantes
casas aerofransporiadas de Casto Fernandez-Shaw,” pero también casos estables,
como ¢f significative nimero de casas en embarcaciones en los canales de Amsterdam.

Asi pues, en torno a la idea de la casa para el tiempo libre, se agrupan una serie de
proyectos y construcciones de carécter variado que forman un conjunto de vivien-
das un tanto especiales que podriamos llamar casi casas. La cabafia, la barraca, el
vagon de tren reutilizado, fa caravana, el coche casa, el avion casa, el barco casa,
la vivienda autoconstruida, la vivienda reciclada a partir de un deposito, del casco
de un buque o un camién; forman un variepinto circo de solucicnes que hacen pen-
sar en otras formas de abordar la residencia en el liempo libre.®

Observando este conjunio de solucicnes, podriamos aventurarnos a afirmar que
esta es una manera muy distinta de plantearse la casa de vacaciones. A la vista de

-~ Las barracas Nisgen &2 "aparcaron” en las callas de Hamburgo en 1947, mienkras se procedia a a reconstrucgion
de la ciudad. Ulrich Howus: “Wer ginmnal unter' m Bachdach sass. Nissenhiien in Dautschiand”, gn Archilesse. n® 5-84.
* £l cartel publicitario de esta practica pusde varse en La lemps des gares, catalogo de |a exposicion dgl mismo nom-
bre organizada por & Centre Georgas Pempidau y &l Centre de Créaiion ndustriglie, coordinado por Marig-Claire
LLumes, Pans, 1978,

' Ba irata de una sspecis de casa avisn que. una vez instalada en unlugar, se corvartia &t Una Casa Uy parche eran
sus 2las. Poesia, ° 11, Secretaria General Técnica del Ministerio de Cultura, Madnd, primavera-vearano de 1978,

= Marig-France Bovas: Cabin Fever: Sheds and shelters, huis and hideaways, Thames & Hudson, Londres, 1983,

45

: >




estos ejemplos, se establecen unas diferencias radicales entre la denominacion
“segunda residencia” y la de “casa de fin de semana”. La primera es un reflejo de la
casa habitual: un subproducte banalizado y, probablemente, mas ostentoso que il
en muchos casos. Es una solucidn hecha por adulios. La segunda es un juguete que
redescubre la experiencia de habitar. Como apunta Adolf Behne respecto de la casa:

“[..] las inclinaciones nacidas del instinto del juego acompanian inseparablemente &
esa componente practica. El hombre primitivo no es un austero utilitarista: muestra su
instinto de juego incluso en los utensilios y, sin gue la necesidad lo exia, los propor-
cicna y embellece, los pinta ¢ decora con ornamentos; el utensilio “edificio” no es, en
ello, ninguna excepcion. Desde los origenes, el edificio fue juguete e instrumento”.

A la vista de todo esto, deberiamos preguniarnos por qué en lugar de pensar en
nuesira casa de vacaciones como reflejo de la casa habitual, no hacemos lo con-
traric. Tal vez viviriamos habitualmente en la casa que nos gusta, mas practica, mas
acogedora, méas cdmoda, que recupere su condicion de juego.

La ambigiisdad valida

Podriamos asegurar gue, cuanto mayor ha sido la especializacion de
fas piezas de la casa y méas piezas indefinidas han desaparecido, mayor
fa sido la pérdida de flexibilidad de dsia

En un nomero de la revista Faces de 1993, una serie de arquitectos centroeurc-
peos se reunian para discutir sobre algunos proyectos recientes de viviendas en jos
que se ponian de manifiesto aigunas inquietudes sobre esta cuestion. En la discu-
sion, una de las ideas que surgian era la creciente duda sobre la especializacion de
los espacios domeésticos y la opinion contraria al texto de las normativas que obli-
gan a diferenciar mediante un mayor tamafio la sala de estar de las habitaciones
¢Por gué no pueden tener todas 16 m?*? Significativamente, algunas casas de renta

= Adolf Bemag: 1923 La construccidn funcional modema, Serbal, Barceiona 1994, p. 21,
“ Bajo el hitulg “Réilexions sur lz logement conismparain’. 52 publica un debate entre s arquitectos . Aldar, B Diener,
M. Morger, B. Sann v M, Steinmann, Faces, n® 28, Gingbra, 1983,
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Casa en un &rbol de fa que seria reina Victoria de Inglaterra, construida en el jardin de Pitchford Halt {Shropshire, 1692},
Barracas Nissen construidas como alojamientos provisionales en la posguetra, Hambume, 1946,
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de finales del siglo xix presentaban esta indeterminacion entre las piezas, pudiendo
usarse indistintamente cualguiera de ellas para cualguier funcion.

Esta discusién puede extenderse a aquellos espacios, come los pasillos, que resul-
tan mucho mas eficaces si se plantean un modo diferente al habitual, Una opinion
generalizada es que los pasillos sirven en fanto que hay habitacicnes a las que acce-
der, con lo cual se les relega al papel de servidory, a partir de aqui, se trabaja en la
direccion de convertirlos estrictamente en un lugar de paso. Desde el punto de vista
que nos ocupa, seria mas Util concebir el pasillo como una pieza comun gque permi-
tiera oiros usos ademas del de paso.

A este respecto, resultan aleccionadoras las viviendas urbanas europeas det siglo XX,
de las que podemos tomar como ejemplo 1as construidas en el Ensanche barcelonés.®
Las estancias comunicadas entre si caracterizan su planta de distribucion y es precisa-
menie e pasillo la pieza que veriebra este tipo de organizacion. Estos pasillos y recibido-
res estan amueblados, son amplios y capaces de atraer gran numero de actividades:
son el “lugar comin” de la casa. Sin embargo, reducidos a breves piezas de distribu-
cién y paso, han perdido, en las viviendas construidas posteriormente, cualquier otra
posibilidad de uso y, en consecuencia, han devenido “realmente” inttiles.™

Esta cuestion nos trae a la memoria unes comentarios de Robert Venturi sobre la fle-
xibilidad, en los que sostenia que las habitaciones con usos genéricos en lugar de
especificos o los muebles movibles en tugar de tabiques mdviles fomentaban una fle-
xibilidad perceptiva en lugar de una flexibilidad fisica, y conciuia afirmando que: “a
ambigUiedad vélida fomenta la flexibilidad Gtil” ~ Pensar que la vivienda se reduzca al
conjunto formado por las piezas “utiles” no deja de ser un modo de ver la casa un

g casa de vacinos del Ensanche de Barcelona {1838 en adelants) as un edificio de 5 o 6 planias de altura cons-
iruida mediante rmuros de carga paralslos a la fachada. Ds estas construccionss surgen generalments das viviendas
por planta gue ventitan &n sus extremos hagia la calle y hacia un amplio patio ds manzana. £ edificio 2 dota, ademas,
da patios para alojar fa escalsra y ventitar las piszas intenores.

* A partic ¢ un reconacimiento estadistico dat uso de la casa, Gearges Parec {'Lappariement”, en Espéces d'espaces,
Gialilés, Pars, 1974, pp. 39-51; versidn castellana: Espscias de espacios. tantesinos. Barcelona, 1999 consiata ird-
nicamants que es justamenie &l recibidor 1a pieza mas utlizada.

= R, Versuac Complafidad v coriradiceion en fa arquitectura. Ediiorial Gustavo Gili, Barcelona, 1974, p. &3
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Félix Kuhn y George Piiffner, edificio de viviendas en Lenzburg. Muracker, 1993-1994,

Morger y Degelo, edificio de viviendas en la Miillheimerstrasse de Basilea, 1891-1893,
Michag! Adler, casa Reicke, Bottringen, 1987-1988.
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tanto reduccionista, que nos recuerda a los esfuerzos de la ingenieria genética por con-
seguir pollos s6lo con muslos, Esto parece sugerir que los usuarios sélo van a poder
disfrutar de su casa en determinadas piezas, mientras que otras -los pasilles, los dis-
tripuidores G el recibidor— estan condenadas a ser pequefias y oscuras, en definitiva,
lugares a evitar; una actitud que parece expresamente refiida con la tradicion de las
antecAmaras y garde-robes que, en cambio, podemos reconoger en la arquitectura
doméstica espafioia de los afios cincuenta de Luis Gutiérrez Soto en Madrid y
Francesc Mitjans en Barceiona. Este Ultimo, en su edificio de viviendas de la calle
Amigd (1949), retoma estas posibilidades uniendo al recibidor —ya de por si grande-
una pequena sala -rotulada en el plano “rincén de espera”™ gue permite, ademas, que
una de las habitaciones contiguas pueda definirse comoe “despacho o dormitorio”; ©
bien ensanchando un pasillo hasta convertirlo en habitacion de armarios compartida,
liberando a los dormitorios a los que da acceso de esia carga, a la vez gue sugiere un
uso de esta parte de la casa como un apartamento de dos piezas dotado de un bafio.

o dowrtibiir s St rueics 2t
¢Como llamariamos a estas piezas?, jrecibidor-salita?, ¢dormitorio-despacho?, ] M’:ﬁzﬂﬂzwé;&-
; distribuidor—vestidor? Y, por extension, ;coémo denominariamos a las piezas de pet o el @ & Gras
una vivienda de principios de siglo, si la mayoria de ellas pueden utilizarse indistin-
tamente como sala ¢ dormitorio? Asi, la aparicién en la vivienda de piezas que sir-
ven para distintos usos, puede ser un camino mas fructifero y un modo distinto de
entender |z flexibilidad. Comunmente, hoy esta palabra esté asociada a algo movil,
cuando en realidad implica mayor variedad de uso y mayor versatilidad, y esta Glti-
ma no estd necesariamente asociada a los tabigues plegables, escamoteables, des-
lizantes o de acordeén. La flexibilidad es, mas bien, una cuestién de potencialidad.

En La vivienda del marfiana -un conjunto de sugerencias para planear una casa
moderna, aparecido en la fructifera década de los afios cincuenta— George Nelson
y Henry Wrigth®® dedican un capitulo a Ja aparicion progresiva de lo que ellos llaman
“la habitacion sin nombre”, algo que podriamos definir como una gran habitacion
para la familia, donde reunirse sin temor a “estropear los muebles”. Desde luego,

) . ) ) Planta del edificio de viviendas en | ile Amigd {Barcel , . Mit] .
: George NeLson y Henry WriGTs: La vivienda def manane. Como planear ahorg su hogar para ef futuro, Contempora, enlaca igo ona), de F. Mitjans (1948)

Buenos Afres, 1958. Anne's House en Millersgirden, interior de Joseph Frank {1850).
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hermos de entender esta innovacion en relacidn a la existencia, en las casas america-
nas de los afios cincuenta, de un living que es ef equivalente de nuestras (desapa-
recidag) salitas, un lugar oreparado, sobre todo, para recibir visitas que, por tanto,
lo inhabilita para ser utilizade de forma mas despreocupada. Inferesa aqui, mas que
la existencia de esta “habitacidén sin nombre”, cercana a nuestras salas aciuales, el
conjunto que llega a formar ésta con ef peguefio fiving y una cocina pasanie.

Aqui la flexibilidad tiene un significado algo distinto. No se trata tanto de que cada una
de las piezas mencionadas pueda albergar diversas actividades simultaneas, sing,
mas bien, de que sea el conjunto —e! disponer de varias piezas encadenadas aunque
pequenas— lo que permita un uso mas versatil de la casa; lo cuai apunta en la direccién
contraria de muchas promociones actuales que tienden a restar superiicie de todas
las piezas para hacer ain mayor el predominio de la sala sobre las habitaciones.

En demasiadas ccasiones, el discurso que se hace sobre la casa en el ambito arqui-
tecionico destaca la gran cantidad de cambios recienies en los usos y costumbres
de nuesira sociedad en relacion con las actividades domésticas —y las consecuencias
que etlo supone para la concepcicén de viviendas especializadas en programas muy
determinados—, como si el cambio continuado no fuera un estado naturai en la casa.
Sin que sirva para negar que existe una necesidad real de viviendas diversas, esie
planteamiento puede ayudar a entender que una manera de resolver muchos de
estos casos puede ser fomentar la ambigliedad de las piezas de la casa, incidiendo
en su tamadio, en la posicidn que ocupan o en la relacién que guardan entre si.

La habitacion ideai

ta casa como una reunion de habitaciones auitosuficientes, acorde
con la cada vez mas heterogénea clase de vinculos que se esfablecen
en &l terrenc de las relaciones familiares

Es conocida la figura recurrente de atribuir a la casa el papel de célula del organis-
mo que encarna el blogue de viviendas. Esta figura ha permitido, entre otras cosas,
clarificar una discusién en torno a los procedimientos de agregacion utilizados. Pero
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Pagina del ibro de Georges Nelson y Henry Wrigth, La vivienda del manana.
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aqui no se trata ahora de refrescar esta discusién, sino de usar esa analegia dentro
de la casa, para poder concluir que la habitacion es la célula de |a casa.

En las escuslas de arquitectura se utiliza todavia el gjercicio de disefiar una habita-
cidén come una manera de familiarizar a los estudiantes con el equipamiento de la
casa. La habitacion del esiudiante aparece también en algunos textos que abordan
ia iniciacién a la carrera de Arguitectura, como en el caso del Curso de Diserio de
Lecnardo Benevolo.*? Por su parte, Rick Ball titula “Vivienda de una sola habitacion”
uno de los capitulos de su libro y analiza algunos casos en los que la casa “es” pre-
cisamente una habitacidn.®

La trascendencia de esta pieza como espacic habitable se hace palpable al tomar-
la como lugar para el viaje de la imaginacion, como propone Xavier de Maistre en
sus elocuentes relatos Viajes afrededor de mi cuarto: “Desde mi butaca, yendo hacia
el norte, se descubre mi lecho, gue estd colocado al fondo de mi cuarto y que forma
la méas agradable perspectiva”.® Su importancia como escenario de la vida del indi-
viduo la ha convertide, de la mano de los artistas conceptuales, en un género de ins-
talacion: las profect rooms.

Afirmar que la habitacién es la célula de la casa implica, al menos, dos consecuen-
cias que queremos exponer. La primera supone una nueva jerarquia de las piezas
de la casa. Frente a un esquema generalizado de gran sala de estar y pequefios dor-
miteries, se plantea una casa con habitaciones mas grandes y mas compietas, una
de las cuales —la mayor?- es la sala de reunion.

En cierto modo, si tuviéramos que definir un rasge de nuestras viviendas actuales
seria el predominio de la sala de estar. Hoy, al encargar una vivienda, la gente parece
comportarse, respecto a la sala de estar, como el sevillano de la anécdota de Fernan

- Leonardo Bz o Corso of disagna per [ ficed sciemtifici, val. 1: L dasorizone dsl’ ambiente. Laterza, Roma, 1975-1976.
© Aick Baw “Vivienda de una sola habitacion”, en Are daf espacin. Diserio de interores minimos, Harman Blume.
Madrid, 1968, p. 31.

~ “Wigjz alredador de mi cuarto”. iexto publicadao en 1795. 88 una invitacion a tomar & cuaric como Casa y, [Or 8xIension,
como & munde enier, Xavier Dz Masas: Vigias alrededor de i cuario y otros refaios. Espasa Calpe, Madrid, 1959,
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Le Corbusier, planta de 1a vivienda en el Palacio del Gobemador de Chandigarh, primer proyecta, 1952,
Las cuatro habitaciones “flotan™ sobire la plarta, cada una es una entidad completa. El resto de ta planta
&5 un unico espacio indefinido que, a su vez, es estancia y paso.

La habitacion de frabajo de Wilheim Grimm en la Linkstrasse de Berlin, hacia 1860. Acuarela de Motz
Hoffmann {Germanisches Mationaimuseum de Nuremberg).
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Caballero respecto al patio: “se cuenta que cuando un sevillano mandaba labrar una
casa, decia a su arquitecto: hagame usted en este solar un gran patio y buenos
corredores, si terreno queda, hagame usted habitaciones”® Este predominic de la
sala sobre ias habitaciones se ajusta a un espacio concebido para una familia tradi-
cional en un periodo de su vida —comprendido entre el nacimiento y la emancipa-
cidn de los hijos— pero se correspande poco a la cada vez més heterogénea clase
de vinculos gue se establecen en el terreno de las relaciones familiares.

La ofra consecuencia gue comporta pensar en ta habitacion como céluia de la casa,
es la consideracién de la habitacién como alge mas que una superficie y un peri-
metro definido por unos tabigues y, mucho menos, el negativo del perimetro defini-
do por las habitaciones vecinas. Las habitaciones pueden necesitar trazarse de
manera auténoma, incluso dejando que los grosores de los intersticios generados
sean el lugar de colocar el servicio de la habitacion (armarios, alacenas, pequeias
alcobas, puertas pasantes, etg.). Una habitacién asi exige ser pensada como algo
autdnomo, como un espacio en el que, por analogia con la casa y el bloque, tiene
una cierta independencia. Si la pensamos de este modoc, entonces la ventana, la
puerta, la mesa, la cama, el armaric y otros elementos de la habitacion pueden ser
ambitos mas 0 menos vagos gue, en su cenjunto, forman la habitacion.® AGn mas,
podriamos pensar que ~en contra de las habitaciones pensadas como un “callején
sin salida” con solo una puerta- la habitacidn que aqui se propone podria llegar a
extender dichos ambitos a una o mas piezas contiguas a través del uso de las puer-
ias adecuadas. Concebir una habitacién en estos términcs, supone que la casa es
el resultado de una operacian de agregacion, mas que de una subdivision del espa-
cio hasta convertirlo en distintas piezas especializadas.

Hay una tradicion que arranca de antiguo con los niches y alcobas, que puede ser repen-
sada ¢ hilvanada con algunas experiencias de M. H. Baillie Scoft, Adolf Loos, Heinrich
Tessenow o Hans Scharoun, en las que encontramos otra manera de entender este pro-

- La cita aparece en “En torno a la casa sevillang”, en 20 Construccidn oe la ciudad. n® 11, junio de 1973

| Benevolo remarca que la caractenzacion d2 una habitacidn s2 denva de la reunion de vanos objeios, de la misma
iorma que fas caracterisiicas de la vivienda dependen de la reunion de varias habiiaciones. Leonardo Banavolo: La
casa delffuomo, Ban, 1976,
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LA REVOLUCION

Lo mi habitacion ke cama cseaba aqui, ol armacio alli v
en medio la mesa.

Hasra que csro me aburrio. Posy varonces b cama
alli ¥ <l armario agui.

Druranee un ttempeo nte sentd animade por o noves
dad. Pero ol aburemivato 2cabd por volver,

Llepué a la conclusidn de que o origen ded abuarri-
micnto ¢ra [ mesa, o mejor dicho. su sitwacion central
¢ inmurable.

Traslade la mwesa abld v ka cama en medio. Bl resulo-
da R inconformisia,

Lz novedad volvis a animaroie. v mientras durd me
confornid can s ncomodidad inconformise gue habia
causade. Pues sucedid que no podia dormir con la cara
vaelta 4 [ pared. lo que stempre habia sido mi posicién
favorita.

Pero &l cabo de cierto tempo Lt novedad dejs de ser
2] ¥ no queds nids gue kincomodidad. Asi que puse
la cama aqui ¥ o1 armario co medio.

£sta vy ol cambia lue sadical. Ya que un armario en
miedic de unz habitcidn vs mids que ingonformisra. Es
vargiardist,

Pero al cabo de ciero dempo... Al 5§ oo fuera por vy
“eierte tiempe” . Para ser breves el armado en medic
también Jeid dv parecerme algo nueve v extraordinario,

Era necesario levar a cabe wna rupeues, romar uma
decisién termimnee, 5i dentro de unos limites devermi-
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nzdas oo v posible ningio cambio verdadero,
enwonces hay que eraspasar dichos timires. Cuando ol
inconfermismo ne os suficiente. cuande b vanguar-
dia e ineficoz. hay que hacer una revelurion.

Decidi doemir en el armario, Cualquivi que bava
inrentade dormir en un armario, de pic. sabed que
semefante incomodidad mo permite dormic en abso-
luter. por oo hablar de Lo hinchasgn du pivs v de los
dotores de columina,

Si. dsa era B decision correcta, Un dxito, una vie-
rorta toral, Ya que esta vez “eierto riempe” ambidn se
moseed impotente. Al caba de cieroo dempo. pues, mo
silo no llgud a acostambranme at cambio —os decin
o cambio supuia siendo un cambio- sina que. al con-
trariv, cada vez enl mids conscionre de oie cambio,
pues ol dolor aumencabs o medids gue pasaba <
Ticmpa,

L made que tedo habria ide perfectamente 1 no
ser por mi capacidad de resisrencia fisica, gue resuled
tenwt sus limites, Una aoche ¥a no aguaned neds, Sali
dd aemiie v me mesi en Bcama,

Dormi tees dias v tres noches de en dran, Despuds
puse ¢l armario canera b pared v 1o mesz en medio,
porque el armario en medio me molesoaba.

Ahora la cama estd de nuevo aqui. <l armanio alli
vl mesz oo medio. Y cuando mw consume el aburei-
micnio. recaerdo fos tivmpos en que fui rvelucionarie,

Slawomir Mrozck.
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blema. Asi, los ambitos que reconociamos antes, como la ventana, la cama, la mesa
inciuso el aseo, adquieren en estos casos formas precisas de acuerdo con su uso.

Estas consideraciones no pueden desligarse del cada vez mayor uso de ias habitacio-
nes que ha propiciado la permanencia de los hijos emancipados en la casa familiar o el,
cada vez mayor, nimerc de casos de familias para las cuales la habitacion es el espa-
cio intimo en la casa. Et desarrollo de los electrodomésticos relacionados con el ocio,
el trabajo™ o la comunicacion, han roto con el binomio: una casa = un televisor, un telé-
fono, un aparato de Hi-Fi o un ordenador, para asociar una persona = un televisor, un
teléfono, ete. Esta manera de considerar la habitacidon como unidad habitable puede
ser un camino para abordar el creciente problema de la casa para una persona sola.

Denitro de la pared

Deberizmos dejar libre ei centro de las piezas y formar gruesos
con las paredes para instalar en elflas los servicios y fos lugares
de estancia de fa casa

El concepto de espacio arguitecténico en la arquitectura doméstica moderna suele
estar asociado con la movilidad, con lo dindmico. Las rampas, los balcones interio-
res, las grandes piezas conectadas visuaimente, parecen obedecer a! propdsito de
poner en valor la casa mediante su recorrido, mediante una promenade architectu-
rale. Al movernos, en el fravefling sobre la casa, todos los mecanismos exclusiva-
mente visuales encuentran su razén de ser y su maxime valor. Por el contrario, estos
recursos resultan irrelevantes desde el repose, desde lo estatico. Para la mayoria de
las cosas que hacemos en casa, resulta mas apropiado el pequefio lugar y carece
de importancia el paseo arquitectdnico.

Tratar de proyectar una casa desde el punte de vista de quien va a usarla es tener en

cuenta que la observacion de la casa puede hacerse en reposo, desde lugares a veces
Asiento en la pared, dibujo de X, M.

* La UE supone que. en este final d2 siglo, cerca de docs milenss di suropaos rabajen desde su casa pera la emoresa Escultura de Pablo Palazuele titulada indret expuesta en &l MACBA. Bl autor “dentro” de la escultura
que fos ha coniratada. Javier EcHevesrs, rata estas cusstionss &n s itro Telgpofis, Desting, Barcelona, 1994, nos sugiere un espacio domestico con paredes complejas.
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extrafios a las piezas. Para este extrafiamiento no es necesario mas que situarse en
un ringon, en una hornacina o en una alcoba. Esta situacién es parecida a la que se
experimenta al ver un teatro, durante los entreactos de una obra, desde un palco: se
goza de todo el espacio desde esta situacion particular en la que el tamafio del Ambito
que nos acoge conirasta con (a del conjunto. Se vive en un lugar desde su limite,
casi desde fuera de él, en un espacio con las dimensiones suficientes para estar.

Este parece ser el recurso empleado habitualmente por Baillie Scott. Ef esquema
que utiliza parte de una amplia y vacia sala principat {et hall) que organiza a su alre-
dedor el resto de estancias de la casa y que, andlocgamente, organiza en su interior
las diversas actividades formando aicobas, el rincon del hogar (inglenook) o las tri-
bunas (bays) y esquinas dentre de la propia sala, sin ocuparla del todo, con lo que
consigue una distribucion realmente mas libre de las relaciones entre las piezas, una
reunion en un lugar despejado de estos pequeRos reductos.®

Una vision parecida de! confort es la que se refleja en la arquitectura doméstica de Adolf
Loos y que define el término Raumpfan®™ —organizacién en el espacio- una concatena-
cidon de estancias de diversa entidad, dispuestas en varios niveles, cada una con su
propio techo, formando un peguedo rincon delante del fuego, un lugar para conversar,
una hornacina para la cama o un boudoir anexo al dormitorio, y resalviendo en el “espa-
cio” lo que Baillie Scott resolvia en un dnico nivel. El rincdn del fuege del apartamento
de A. Loos y su mujer Lina en Viena (1903) es un lugar que concentra, en poco espa-
cio, la mayoria de enseres y gran parte del afractivo de la sala, un recurso que no es
ajenc a la tradicion centroeuropea y que utilizara con profusion. La casa Khuner (1930},
en la campifia austriaca, es un manifiesto en este sentido. La gran sata central, un hafl,
esta presidida precisamente por un rincdn frente a la chimenea, bajo un aliille, que aloja,
juntc a una hornacina en el mure, una mesa y unas sillas. L.os dormitorics ilustran este
recurso disponiendo la cama en un nicho “fuera” del Ambito de la pieza, dotado de su i it it B R
propio techo y aun can unas paredes que lo cierran, conteniendo a su vez peguehas

* Diane Haigh: Baifie Scolt, The artistic house, Academy Editions, Maryland, 1905, pp, 44-45. Alcoba de la casa Khuner de Adolf Loos {Kreuzberg, Austria, 1930}
“La panicutar contribucion de Adolf Leos a la arquiteciura se resume en la expresion Rzurmoian. un térming acufia-
do por Kulka, ung d2 los pupilos d2 Leos™. Johan Ven DE Bees: "Adclf Lons - patierns of own houses” {84, W Et dormitorio (la dorkag} de unas de las viviendas construidas por Hassan Fathy para el nuevo pusblo
Raurnalan varsus Plan Libra, Dalfi University Press, Delit, 1984), de Gourng en 1945,
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hornacinas para depositar objetos.™ La tradicidn en el empleo de estos rincones tal vez
esté relacionada con la influencia que la arquitectura otomana ejercio en aquella parte
de Europa.

Aln hoy, esta practica es habiiual en e mundo drabe. La habitacién se concibe
COMO un espacio vacio, la dorkaa, que disiribuye perimetralmente los ambitos de la
cama, la ventana o la alacena, y que constituye una unidad constructiva y habitable.
Hassan Fathy recoge, en Construire avec le peuple,™ la experiencia de la refunda-
cién de un pueblo afectado por la presa de Assuan, que se levanta, con mano de
obra local, a partir de estos principios.

Aungue de una manera diferente, Christopher Alexander sugiere una casa formada por
gruesas paredes -thick walls-* sobre tas que los habitantes puedan ir “escarbando”
hasta poder formar armaries, asientos, estanterias o lugares habitables dentro de la
pared. Partiendo de otros supuestos, Yves Lion propone en su Domus Demain, un
“habitat para ef siglo xx",™ un modo consciente de habitar y usar las fachadas, con-
cebidas como muros dobles que cencentran el equipo técnico de la casa.

Hans Scharoun retoma, en algunos de sus proyectos domésticos, la presencia de
ambitos periféricos de pequefa dimension, L.os apartamentos construides en
Charlotienburg-Nord {Berlin, 1956-1961)* scn un magnifico ejemplo de ello. La regla
seguida parece ser la misma que la descrita para Baillie Scott: se “habitan” los
peguefios rincones que permiten disponer en uno de los apartamentos de un estu-
dic en alcoba vinculado & la sala y un comedor practicamente como ensancha-
miento del pasiflo de acceso, frente a una ventana y al lado de la cocina; mientras
en otro apartamento de menor tamafio —gue puede utilizarse conjunta o separada-
mente del anterior- cocina y estudio son propiamente pequefas alcobas de la habi-

L0 Adoll Loos. Thaory and Works, Rizzol Intermational Publications, o, Musva York, 1382,

PR 206-207.

* Hassan Fetry: Construire avas fe pounle. Histolre o'un vitsge o Egyple, Sindbad, Pariz, 1998,

- Christopher ALsxanter: Sara lzsews; Moray Swerstan: 4 paidam fanguage. Owdord University Press, Musva ark,
1977 . Burkhardt Ruxschoo y Roland ScHackeL, Adolf Loos, Pierme Maragda Editeur, Bruselas, 1982, pp. 430-431.
“Veren M. Bl VioaL: A M. Criteer: T, Manozul: Panser Fhabitern, &2 fogement en guesiion, Pizme Mardaga, Ligjia. 1988
“ Paier BLunGELL Joses: Mans Scharoun. Phaiden, Lendres, 1995, po. 120-121,
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Un fragmento q§ los edificios de apartamentos Chartotemburg-Mord de Hans Scharoun (1955-1961). Destacan
fa puerta de unitn de los QQS apartamentos —que permite considerar al de menor tamafnio como una habitacién
independiente- y [a solucion de puertas en la cocina, qug permite usar una parte del bafio como paso.

Esquema de Diane Haigh mostrando la situacion en la planta det ingle, el bay v el garden raom en la casa en la

glorttct)n Way, Morth Letchworth {1807}, v en la casa en Gidea Park, Romford, Essex (1910), ambas de M. H. Baillis
coft.
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tacion dnica. Incluse los muebles dispuestos en estas salas se encuentran ocupan-
do el perimeiro, en una esquina que los alberga (come ocurre con una cama-sofa a
la que se incorpora una pequefia mesa y dos sitlas a la manera tradicional que pode-
mos reconocer en |os interiores de Heinrich Tessenow).

Precisamente, el limitado tamanc de estos ensanchamientos o alcobas es posible
desde el mormento en que todos ellos dispenen de su propia ventana ~o su terraza—
y, ademas, tienen la constante referencia de un espacio de mayor tamarnio cuyo cen-
tro se encuentra desocupado. Si, en coniraste, imaginamos una estancia Onica de
la misma superficie que la suma de las anteriores, dificlimente permitiria una rique-
za de actividades semejante. En otras palabras, la habitacién debe considerarse,
mas bien, como un aglomerante de diversos dmbitos con entidad propia.

Ei aimscenamisnio recions!

Concebir espacios, elemenios v sistemas desiinados &l almacenaimiento
racionai permite vaciar las estancias para su usc

El reportaje Retrato del mundo —al que aludiamos en el apartado La casa, la vida y
fos objetos— muestra de manera elocuente un problema cuantitativo: la casa contiene
una gran diversidad de objetos y enseres que conviven con sus habitantes. Vistos a
la puerta de la vivienda, como se exhiben en el reportaje, denctan que es el orden
en su almacenamiente lo que hace utilizable la casa.

Qué hacer con las cosas de casa, donde guardarlas, ha sido siempre una preoccupa-
cién de aquélles que han tratado de hacer un diagnéstico de la casa. George Nelson
y Henry Wrigth o Charles Moore cuando pregunia sobre qué itinerarios hace el papel
en una casa® —en un interesante y exhaustivo cuestionario que propone al future cliente
de una casa- son ejemplos de este problema. Vaciar las estancias para su uso es equi-
valente a concebir espacios, eiementos v sistemas destinados al almacenamiento

= Ba traia de un cuastionanio gue. bajo el tituio Vuesires casses. Lropone Un exhausive anslisis de los diversos Tracs-
midos” que realiza &n fa casa cada mismbro de 1a {amilia —adulios v nifios— la comida, &l papsl o los invitados. Charlss
Moose ef. alt.: La casa. forma y disefio, Editonal Gustavo Gili, Barcalona, 1978,
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racional, algo que, curiosamente, emparenta aigunas propuestas actuales con la practi-
ca de la arquitectura poche, que aprovecha la discordancia entre la forma de una
habitacion y sus piezas contiguas para la creacion de pequefios espacios de almace-
namiento y servicio. Esta practica sitla los elementos de almacenaje mas proximos al
equipamiento fijo de la casa que a ios muebles, més proximos al cfoset que al armario,

Desde este punio de vista, la casa aparece como un conjunto de elementos de
almacenamiento y espacios habitables que se traban entre si para organizar la casa
y distribuir sus actividades. Los ya mencionados apartamentos Miire del arquitecto
F. J. Barba Corsini,® son un ejemplo. En ellos, los altillos, armarios y anaqueles se
disponen de forma que “casi” configuran la distribucién de la casa con la ayuda de
pocos elementos mas. Y es que, en el caso de un apartamento de reducidas dimensio-
nes, la resclucion del problema del almacenamiento deviene una auténtica necesidad.

Son numerosos los ejemplos que utilizan los elementos de aimacenamiento de este
modo. La casa gue Jean Prouvé construyd para si mismo cerca de Nancy, en 1954,
utiliza una banda continua de 27 m de armarios de diferente use como sistema de
almacenamiento que constituye la pared norte de la casa. Ademas de procurar ais-
lamiento térmico, esta pared alveolar forma, junto con un dnico portice de acero, el
grueso del sistema estructural del edificio.

El uso de estos elementos lleva faciimente a cancehirios como parte de un sistéma
estandarizable que permite ~como sugiere el gjemplo de J. Prouvé- pensar en ellos
como suma de pared y armario en una sola unidad. La propuesta de Ifiaki Abalos y
Juan Herreros para el concurso Vivienda y Ciudad (Barcelona, 1988) apuntaba en
esta linea al utilizar una banda de armarios formando greca como particidn entre dos
viviendas contiguas. El espacio doméstico queda, de este modo, vacio para ser uti-
lizado. Un vacio que se pone en evidencia al sugerir que la casa se coloniza -mas
que se ocupa en un sentide tradicional- a través, no de particiones gue delimitan un
espacio, sino de unidades técnicas ndmadas que permiten diversas disposiciones y
concentran una determinada actividad a su alrededor.

" Kavier M

v5 Parg FusaTes Mitre, £ J. Barbs Corsing, COAC, Bargslona, 1998

G4

B



En fa propuesta de vaciar las piezas de la casa de la carga que supone el prablema
del almacenamiento, se encuenira implicita la idea de gue los muebles, o al menos
una parte de ellos, formen parte de este artefacto que ocupa el lugar de unas pare-
des gruesas. Las mesas v las camas abatibles ~o inclusc escameteables bajo €!
armario- va se cuentan entre ellos. La habitacién muestra gue proponen Charles y
Ray Eames® en 1961 se organiza de este modo: como una pared de puertas que ocul-
tan el mobiliario y los enseres. Aunque lejana en &l tiempo, la casa ideada por el inge-
niero hidraulico Cornelius Meyer® a finales del siglo xvi, estaba concebida de igual
manera, dotando a las paredes de armarios ~fruto de una exhaustiva sistematiza-
cién pre-enciclopédica de los objetos de la casa-, muebles escamoteables y todo
tipo de artilugios e instrumentos, que sitdan esta propuesta a medio camino entre el
juego y la construccidn de un entorno que pretende equipar al hombre por completo.

La incorporacion sistematica de cuerpos de armario u otros mecanismos, como el
uso del closet, invita a pensar en estos elementos come en una parte sustancial del
equipamiento fijo de la casa que, a diferencia de otros como el equipo de cocina o
los baRos, ne tienen adjudicado un Unico lugar, sino que, mas bien, se encuentran
dispersos por la casa, llegando a ser responsables de la creacién de sus ambitos.
Cuando estos armarios asumen, ademas, el papel de incorporar algunos de los
muebles de la habitacién, los que la caracterizan para un uso concreto, se esta
poniendo de manifiesto un modo distinto de entender la ftexibilidad.

El mobiliario de la casa sin tabiques ni divisiones merece una consideracion espe-
cial. En estos espacios, los muehles juegan un pape! esencial al no estar apoyados

“* Hapilaridn musestra del Eames Contract Siarags. 1961, En: John & Manhyn Nzy 1 Ezmes Design. The work of the
Orffice of Charles and Ray Eamas. Thames & Hudson. Londras. 1989, £n un proyects de tarres aurosuicienies da usos
Miztos para kadric (1994), |, Abatos v J. Herares dotan a los pequanos aparamentos de un muebls tnico qus, ads-
mizs de dridir 2 Ios spariamenios, reuns gl dmacsnamisnto ds la casa. una mesa y una cama abatibles v un tabigqus
de acordson qus cisme 2! ambio ds Sska Glima. Az o3 A Hes =z Aress de impunidad, Actan Barcalona, 1997, p. 72,

€6

Caornelius Meyer, una ilustracion de su “Casa de una sola habitacion®.

Habitacién muestra del Eames Contract Storage (1961).
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por nada, y acaban por sustituir el papel de los tabiques. Pero pueden también
observarse de otro modo, uno de esios modos es la consideracion de algunos de
ellos come espacios en si mismos, tal y comno sugieren los arquitectos FLLM con la
propuesta Carromatos:®

“La cocina, el bafio, hasta los armarios, en muchos ¢asos, ya han sido atomizados
por toda la casa. Han side, en cierto modo, {0s protagonistas de una revolucion que
ha conducido a la casa hasta el monoambiente y, en él, han ocupado un lugar de
indiscutible importancia. Gocinas y bafios se han liberado de las paredes que los
contenian para dispersar sus elementos constitutivos por la casa, y han aprendido
a relacicnarse con los viejos habitantes de ésta: los muebles, Este es el contexto en
el que se desarrolla esta propuesta.

Instalados en el Unico ambiente, el papel de algunos elementos del mobiliario de 1a
casa se mueve entre el convencional —atribuide a las piezas de descanso y activi-
dades cotidianas como asientos y mesas- y el arquitectonico, atribuido normal-
mente a las piezas de almacenamiento en las que se confia especialmente por su
capacidad de “dividir” o de separar ambitos.

Respecto a las primeras —y aceptando naturalmente que nos movemos en el con-
texto occidental y, por tanto, en esta parte del mundo que usa sillas para sentar-
se— nuestra posicién es aceptarlos sin mas en tanto que elementos que, con su
presencia, designan espacios y en tanto que prolongaciones del diagrama de habi-
tar que llevamos impresos en nuestra memoria ancestral, Respecto a los segun-
dos, pensamos que pueden existir otras férmulas que no obliguen, después
de haber eliminade los tabigues, a sustituirlos por otro elemento, confiando en
un procedimiento convencional de divisidn del espacio, aunque sea de un modo
mas sutil.

© Hick Ba Are def espacio. Diserio Og interiores minimos, Herman Blume. Madrid., 1988

* Fsta propuesta =2 desarrollo con orasidn del concurso internacional convocada por La Gafleria dal Dssign e
def Arredamento, Centra Legre Arredo Canit, en 1999, baje el fema: La casa degh annf 2000. Arredi fissi @ mobif par
nuovi spazi domestici. La propuesta Caromatos —e la que aqui 56 reCogE un exiracio— ius desarrolada por FLM.
grupo de arquiiecios barcalonesss formado por Pere Fuertes. J. M. de Lecea y Xavier Monteys,

)

Antonelle da Messina, San Jerdnirmo an su estudio (1460-1474). National Gallery. Londres.

Moline can rueda para girar. Figueird dos Vinhos, Portugal.
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Considerado el espacio iotal de la casa como un terreno libre, proponemos ccupario con
una colonizacion trashumante, parecida a la que emplean los pusblos ndmadas, para
los cuales, la ocupacion de un espacio vital se realiza mediante el estacionamiento de
un espaciao cerrado —algunas veces el mismo carromato en el que viajan-y una serie
de acciones que se dispersan a su alrededor, enire las cuales, por cierto, la cocina PR
es normalmente un fuego en el suelo en un lugar variable, Esta consideracién nos o
lleva a plantear, en este terreno libre gue es ahora la casa, su ocupacion mediante
dos elementos que, si bien pueden desplazarse, tienen como misidn procurar dos
pequenos espacios, a partir de cuyce establecimiento en el local, el reste de las acti-
vidades se disponen libremente y, a la vez, "ordenan” Ia ocupacién del mismo. Estos
dos peguenocs espacios son el estudio vy 1a cama, en cierio modo elegidos entre
aquellos que la tradicidn ha desarrollado siempre de un mode parecido y que, en
ambos casos, son espacios para una ¢ dos persenas pere no para una reunién.

El estudio ha sido una figura cuya reiteraca referencia como ejemple de una actitud
de habitar ya apuntaba Antonello da Messina en su San Jerdnimo en su estudio
(1460-1474). Representa una forma de arquitectura autosuficiente contenida en otra
mayor. La atraccion del pequefio espacio para la concentracion, que se ajusia a
nosotros como un guante, se ha dejado sentir en casos muy variados, desde la “caja
despacho” de e Gorbusier en el interior de su atefier de la Rue de Sévres, hasta la
estacién de trabajo Clipper CS-1 de Douglas Ball.*

Este recinto puede estar “deniro” de un mueble v, por qué no, puede tener ruedas. Este
artefacto permite alojar en su interior el equipo imprescindible para el trabajo y buscar
la posicion mas conveniente dentro de la casa. Trabajar en su interior es factible a partir
de} disefio de este espacio estuche para que todo esté a mano. Montado sobre sus
grandes ruedas, permite trabajar en un lugar elevado que sugiere una predisposicion
para el trabajo distinta gue la del resto del espacio de la casa, que pasa a convertirse,
asi, en “lo que estd fuera” del estudio v deviene, de este modo, un paisaje definido
por su geograiia plana y sus accidentes que son los muebles que nos acompafan.

" "La atractva estacion dz trabajo en forme da capeula Clippsr CS-1, dizzfada por Douglas Ball, transmiis la neces!
dad de crear recinics privados para el irabaio corcenirado denire ds 1as oficinas de plan abieno (gicy. Terence Co .
Dhgenio. Blums, Barcslona, 1997, pp. 204-203. El studinlomobife v la charriofte g coucher. Fueries. Lecea v Monteys {FLM}, 1999,
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La cama es ef otro elemento. En cierto modoe, ésta ya puede considerarse un estu-
che y tiene, tanto en las cunas como en las tradicionales camas con dosel, una
forma y un espiritu cercano a la representacion de una casa. En este sentido, es una
condensacion del espacio intimo en el gue juega un pape! fundamental el hecho de
estar dotada de techo. En nuestro caso, las paias de esta cama con techo han sido
sustituidas por grandes ruedas que, como en e caso del estudio, permiten slevar-
se del suelo cotidiano,

Estos dos elementos, el studiclomobile y |a charriotte a coucher son los dos espa-
cios minimos en los que se desarrciian dos actividades de la esfera privada que per-
miten colonizar cualguier espacio digdfano. Aunque moviies, estos dos ariefactos,
astan concebidos como embalajes que recuerdan un carromato primitivo, una caja
de formas cubicas lo mas alejada posible de la imagen veloz que ha alcanzado ya a
los automgviles y a los electrodomesticos. De este modo, ambos artefactos funcio-
nan dentro del paisaje de la casa como dos referencias elementales gue evocarn, al
mismo tiempo, a la casa, por su volumen, vy al viaje, por las ruedas, un viaje largo y .
lento en el que lo gue menos importa es moverse”, Vive de tns

padres hasta
la jubilacion

Tendenelsz

Una de las invariantes menos cuestionadas aun hoy en la casa es, sin duda, la exis-
tencia de una Gnica puerta de entrada. Algunos de los proyectos gue nos inieresan,
en cuanto a funcionamiente de la casa, son aquellos que han incorporado, de una
u otra manera, esta solucidn: mas de un acceso. Claro esia que ello no tiene mayor
complicacion en una casa con jardin. Las soluciones que nos interesan son las lle-
vadas a cabo en edificios de viviendas gue han usado dos puertas en cada una de
ellas. Estas soiuciones eran frecuentes en cierta arquitectura doméstica, donde se
incorporaban estancias para el servicio domeéstico en la planta e inciulan una pust- Edificio de apartamentos con dos escaleras en le Ordrupve]. construido por Mogens Lassen (Copenhague, 1937}
ta de servicio con entrada independiente desde Ia calle. Noticia de prensa. £/ Mundo. 3 julic de 1996,

72 73

e




Los cambios operados en el modoe de contratar el servicio doméstico puede llevar-
nos a usar estas entradas de otra manera, va que esa parte puede ser utilizada,
ahora, por los mismos usuarios del resto de la casa. Tomemos, por gjemplo, dos
edificios realizados respectivamente por Mogens Lassen y Piero Botioni. Ambos
disponen de dos entradas a cada casa -incluso en algin caso acompafadas de dos
escaleras—- una de las cuales se abre a la cocina y tiene, en uno de ellos, relacion
con dos habitaciones posteriores. Lo que en su dia fue concebido para abastecer a
la vivienda, supone ahora que cada casa dispene de unas habitaciones en una
situacion de privilegio: por una parte se hallan vinculadas al resto de la casa, pero,
ademas, poseen una entrada independiente. Bien sea a partir de un cambio de uso,
bien porque la vivienda se ha planteado en estos términos ex novo, las saluciones
gue han incorporado la doble entrada para dotar de independencia a ciertas partes
de la casa vuelven a sugerir la aparicion de un “apartamenic” dentro de la casa.

Si, cada vez con mayor frecuencia, la familia se convierle en un conjunto de gente
adulia que convive bajo un mismo techo, parecen razonables aquellas solucicnes,
coma &l uso de dos puentas, que tan sdio diez afios atras no hubieran tenido senti-
do. Piénsese, por ejemplo, en los hijos aduitos que conviven con sus padres o en
las viviendas en las que uno de ios usuarios trabaja v recibe en casa.

La segunda puerta puede ayudar a que situaciones como éstas no deban convertirse
en andémalas para el funcionamiento de la casa y permitan, a la vez, reincorporar
este “apartamento” de nuevo a la casa, en el momento en que cambie dicha situa-
cidn, sin realizar modificacién alguna. Planteada asi, esta casa es, en definitiva, una
casa donde la flexibilidad ha sido entendida en términes distinios a los habituales.

Luigi Snozzi construyd en 1974-1976 un bloque de viviendas®™ con una particularidad;
cada pareja de viviendas consecutivas consta de su respectiva puerta de acceso y
de una sala y una cocina propias, pero entre éstas se disponen una serie de habitacic-
nes y servicios que pueden ser adquiridos por unos u ofros vy que permiten, por lo tanto,

- Edifcio residsncial Verdemants (Balinzona, Suiza, 1974-1976;. Pater Chass: Luigd Snozzi. costruzion e progett.
T858-7293. ADV. Lugano 1994, p. 352,
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Planta del edificio de viviendas Verdemonte de Luigi Snozzi (Bellinzena, Suiza, 1974-1978).




obtener das viviendas iguzles o una mayor que la otra dependiendo del lugar en que
se acabe por colocar ia pared divisoria o, inclusg, una dnica vivienda con dos puertas.

Ahora bien, este tipo de flexibilidad a priori, podria servir aquf como imagen de una noti-
cia de prensa: una experiencia reciente de viviendas con dos puertas que permiten a los
miembros de una pareja disponer de un “apartamento” para cada uno, compartiendo
ias habitaciones de tos hijos. El paralelo con el blogue de Luigi Snozzi es obligado. Una
situacidn asi no puede por menos que hacernos pensar en una casa atomizada, en la
que un onico ndcleo, ios hijos, vertebra unos satélites autdénomos, los padres.

Las escenas que se ha ocupado de recoger la pintura —seguramente desde que ios
interiores domésticos despertaron el interés de los pintores holandeses del siglo xvil
como E. de Witte o J. Vermeear— con una serie de estancias en enfifade, mostraban una
disposicion corriente de las habitaciones unidas enfre sf por puertas, comtinmente de
dos hojas, como relata Jean Francois de Bastide en La Petite Maison (1758).* Estas
habitaciones comunicantes acaban por dotarse de un corredor anexo que desdobla el
recorrido de la casa, evitando asi el paso del servicio a través de las piezas —-a las que
accede por unas puertas de menor entidad- 0. en algunos casos, haciendo posiblie la
carga de las sstufas que se registran desde este corredor, De asta manera, una habi-
tacion tenia, cuando menos, fres puerias: dos a las estancias contiguas y una al corre-
dor. Este tipo de distribucion gueda reflejado magnificamente en la pelicula de Ingmar
Bergman Fanny y Alexander.™ En las escenas de esta pelicula, toda la familia, incluido
el servicio, recorre bailande toda la casa, primero las habitaciones v, luego, el pasilio.

Sea comao fuere, lo comun es que hoy una habitacién disponga de una sola puerta.
Esto, que indudablemente obedece a una manera de entender |3 privacidad dentro
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intérieur avec fernme en rouge de dos, Félix Vallotion, 1903, coleccidn pariicular, Suiza.

Habitacicnes comumicantes, dibujo de X. M.,
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de la casa -presumiendo, por tanto, que todas las habitaciones van a ser usadas
como dormitorio- resulta, sin embargo, un inconveniente desde el punto de vista de
la versatilidad de las estancias. Podemos ilustrar este problema del siguiente modo.

El numero de puertas {N:) de una casa corriente podria expresarse mediante la siguiente
férmufa, siende N- el numero de habitaciones:
N: = N- + 1

Es decir, que cada pieza de ia casa dispone dnicamente de una puerta, a las que hay
que aftadir la de entrada. Mientras que el nimero de puertas deberia expresarse del
siguiente modo, siendo N-- el niimero de habitaciones contiguas:

Ne=(MN:+ 1)+ (N - 1)
Esto es, una casa en fa que, adermas de las anteriores, cada pieza tenga, porlo mMenos,
una puerta que se abra a la habitacion de al lado,™

Frente a la situacion de habitaciones de una sola puerta, los ejemplos que inciden en
la flexibilidad de ia casa a través de la comunicacion franca entre las piezas, pare-
cen haber apostado por una situacion antagonica en que la permeabilidad es abso-
luta. Esta situacion implica, para ser viable, que paredes y puerias se confundan
hasta actuar conjuntamente en un sistema de transformacién perpetuo de la casa,
como ejemnplifics, en su momento, la paradigmatica casa Schrider de 1914, hecha
a medida y en colaboracién con su propietaria por Gerrit T. Rietvelt en Utrecht,

Sin tomar la via de la transformabilidad, sin embargo, las habitaciones —entre ellas
la sala~- pueden plantearse como entidades agregables o coordinables con una ope-
racion de una gran economia de medios: ef Liso de puertas que las pongan en rela-
cion. Su tamafio, posicién y apariencia determina el tipo de relacién; su calidad
constructiva debe garantizar el funcionamiento auténomo de ia pieza v, por lo tanto,
su privacidad. Una reforma incfensiva, como cerrar algunas puertas con llave, acaba
por determinar faciimente un uso de la casa de acuerdo con las necesidades -en
ese momento- de sus habitantes.

" Esi0s £as05 200 comunas 2n fos banos, compartidos sntre dos habdaciones o con 2etssn ndistinto dasds una habi-
iacion v un distnbuidor, como ocurrs &n & arquiisciura residsnoal MCMEamenicans hasta bisn entrado al sigio <« {R. W,
Seazn, Amaricen Appantment Houses of Foday. Musva York, 18281, 2n |2 casa Matiern dz H. Scharaun (1934), en los
apartamsntos que Alired Roth v Marcal Breusr caonstruyeron para Siegfried Gisdion en Deldsrial (1936) 5 en las apar-
ternantos Mire de F ). Barba Corsin {1938}, por citar alguncs casos.

78

F’!apt_a de ung de los apartamentos del Edificia Mitre de £ J. Barba Corsini. {Barcelona 1959-1963),
Ef infco bafio pueds ser compartido por ias dos habitacicnes o usarse coma pasa entre &l dormiiario y la cocina.

Flania del apartamento de 5. Giedion en Dolderial, de los arguitectos A, Roth, E. Roth ¥ M. Breuer {1935).

El bafio y el estudia estan dotados de dos puertas para aumentar jas posibilidades de uso.
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SGue pusiias?
Pongamos como ejemplo un caso un tanto exiravagante: en la serie televisiva Mister
Ecf? —una produccion norteamericana de los afios sesenta- el protagonista, que casual-
miente es arquitecto, tiene su estudio junto a un establo con un caballo que habla, del
que le separa una puerta de hoja partida. Se trata de un tipo de puerta corriente en un
establo, que permite abrirse totalmente o tan sélo una de las dos mitades y que ha
sido dotada, ademas, de una pequefia repisa sobre la hoja inferior que permite, entre
otras cosas, que et caballo utilice el teléfone. Incluso una puerta tan particular tiens su
equivalente doméstico en las medias puertas de barandilla que, afiadidas eventualmen-
te a la habitacidn de los nifics, permiten que éstos sean vigilados sin que puedan salir
en un momento de descuido, transformando asi [a puerta en un balcén.

Este tipo de argumentos -tanto el suplemento temporal para una puerta como las puer-
tas “de establo” en casa- nos conduce, de nuevo, a pensar que la versatilidad de las
habitaciones puede depender, en gran medida, de como son sus puertas. Asi, mieniras
una puerta de una hoja nos despierta inmediatamente el deseo de cetrarla, na ccurre
lo mismo cuando se trata de puertas de dos hojas que, en cambio, sugieren que esa
habitacién mantiene una relacidn mas proxima con la estancia contigua, sobre todo si
se trata de puertas vidriadas. Retomando el ejermplo del suplemento temporal para
nifios, ¢por qué no pensar en que algunas puertas de la casa pudieran ser intercam-
hiables? Bastaria, para ello, disponer de algunas variantes —como puertas simples vy
dobles, vidriadas o no— faciles de desmontar y que permitiesen, en poco tiempao, cam-
biar, por ejemplo, un dormitorio que ya no se va a usar como tal, por la sala o por un
despacho, no s6lo intercambiande los muebles sino también la puerta. De manera que
el tipo de estancia se definiria por completo con el tipo de puerta por la que se accede
a ella. La puerta pasaria a ser, asi, uno mas de los “muebles” que se han trasladado.

El desusc generalizado de puerias de distintas alturas y anchuras, de distintos materia-
les y relevancia en el canjunio de la casa, de diferentes tipos de bisagras e incluse colo-
res, ha acabado por hacer desaparecer algo tan comun, hasta bien entrado este siglo,

Adfistar Bo. Arthue Lo, GBS 1961-1966.
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como las pusrtas camufladas gue permitian acceder desde los pasillos de servicio. Si
bien un uso asi ne es ya necesario, si que son Utlies aun hoy para resolver comodamente
dobles accesos a los bafios desde las habitaciones, comunicar el office con el comedor,
acceder a la bodega, practicar el espacio bajo la escalera o, simplemente, escaparse.

Estas puertas, que se han resuelic tradicionalmente tomando el aspecic de 0s
paramentos que ias rodean, no forman parte de la decoracion, sino del funciona-
miento: toman, como el camaledn, el aspecto del panelado de madera o del papel
pintado o de la pintura de la habitacion.

Al igual que las puertas camufladas, podemas rescatar del olvido otros tipos gue mere-
cen ocupar un lugar de nuevo en nuestras casas, en el convencimiento de que una
alteracién tan elemental tiene, en cambio, una gran repercusion en el moda de vida.
Asi, podemos encontrar puerias coma éstas:

Puerias para cuadros. John Soane, casa en Lincoln's Inn Fields, Londres, 1792-1837;
una manera de multiplicar la superficie disporible para exponer los cuadros a base de
anadir contraventanas batientes.

Puerta pasaplatos giratoria. Thomas Jefferson, Monticello, Charlottesville, Virginia, 1796-
1808; una de las muchas variantes de pasar cosas sin necesidad de pasar las personas.

Puertas desmontables. M. H. Baillie Scott, The red house, Douglas, Isle of Man, 1892-
1893; que contienen a su vez oiras puerias batientes y permiten unir 0 separar tres
estancias contiguas.

Puertas camufladas. De las muchas usadas por Adolf Loos, la del apartamento para
R. Kraus, Viena, 1907; que permiten acceder a las habitaciones utilizande una circula-
cion exclusiva del servicio.

Puertas tabique. Gerrit T. Rietveli, casa Schréder, Utrecht, 1914, que permiten una
transformacion compileta de la casa.

Puerta libreria. Le Corbusier, apartamento en Porte Molitor, Paris, 1933; que cierra el
dormitario 2 mado de puerta escondida.
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@ Formas més comientes de puertas interipras

Formas mas comientes de puertas intericres segun Ernst Neufert,

La puerta de servicio, carmufladd a la derecha del rincén de la chimenea, del apartamento de R. Kraus,
construido por Adolf Loos (Viena, 1907).
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Puertas de fuelle, Gio Ponti, apartamento en Milan, 1953; que unen cuatro piezas en
enfifade junto a la fachada formande una especie de galenia cuando estan todas abiertas.

Puertas pivotantes. Le Corbusier, casa Sarabhai, Ahmedabad, india, 1955; que no san
mas que paredes moviles que, al abrirse, convierten la casa en un pabelldn en el jar-
din, actuando como aletas para la conduccion de la corriente de aire.

Puertas basculantes. Jean Nouvel, edificio Némausus, Nimes, 1985-1987; gue incor-
poran la casa a la terraza exterior de acceso.

En cada uno de estos ejempios se ha resuelio un probiema de relacion entre dos
estancias concretas acercando la casa al juego. Y es precisamente esio le que hace
gue sean tan diversos y ofrezcan tal variedad de soluciones a un preblema anélogo
perc no igual. La puerta se convierte, asi, en un magnifico problema de argquiteciura.

Aprendiendo de ios coches

£l coche estd asociado comunmente a la casa. Esta parece no haber
seguido ef ritmo de evolucion de aquél, sin embargo, titimamenis fos
auiomdviles torman la casa como referencia

Hace unos ochenta afios, Le Corbusier publicd un articulo que hablaba de coches y
arquitectura “Des veux qui ne voient pas... Les autos”.™ Con este escrito y con otros
que, bajo el mismo argumento: “Ojos que no ven..."”, se referian a los buques v a los
aviones, pretendia llamar la atencién sobre el estado de la arquitectura en relacion a
los fres exponentes mas avanzados de la gran industria. Estos vehiculos, que represen-
taban la vanguardia de la técnica, eran un desafic. Unos eran veloces, otros eran gigan-
tescos y otros los desafiaban a todos volande. Pero, ademas, eran bellos. Eran tan belios
como el Partendn o, mejor adn, eran el Partendn de la época moderna, La arquitec-
tura queria equipararse con ellos, reclamaba también ser vista con otros ojos, con los
mismas que brillaban al contemplar un Delage o un aeropiano Fairman. Le Corbusier

- Le CoreusiEa; Vers une architecture, Editions G. Cres et cie., Pans 1923, p. 101, {versidn castellana: Hacla una arqui-
teciura, Poseiddn, Barcelona, 1377}
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Anuncic de Luna promocion de viviendas en un periadico barcelonés, comparandolas con el precio de un coche,
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alertaba, con estas observaciones, de (a falta de un estandar en la industria de la cons-
truccion, a imagen det logro que estos modelos habian supuesto para la gran industria.

Hoy, ya no es la técnica, ni tampoco la belleza mecanica, la que nos mueve a volver
a mirar ios automaoviles. Lo que hoy nos interesa es la aparicién de nuevos fendme-
nos que emergen en el campo del automadvil. Nos atraen sus invenciones y no preci-
samente las mecanicas. La casa se ha convertido en una especie de espejo en &l que
se mira el coche. El coche parece formar pareja con a casa y, de hecho, algunos
anuncios recientes de coches recurren a esta asociacién. El binomic casa-coche es
un exponente de status social, de prestigio, de poder adquisitivo, etc. A partir de esta
refacion, el coche puede convertirse en una fuente de interrogantes respecto a la
casa: las herramientas, los recambios o el carné de conducir y las campafias de edu-
cacion vial en las escuelas pueden ser motive de algunas comparaciones con la casa.

Tenemes la impresién, sin embargo, de que los avtomoviles han evolucionado vy la
casa no. Es cierto que han cambiadoe algunes electrodomésticos y que algunos com-
ponentes constructivos se han modificado. Ha cambiadoe el estilo de la arquitectura
y, por extensidn, el aspecto de los edificios de viviendas pero, en su conjunto, nues-
tras viviendas no han sufrido apenas cambios en su estructura organizativa, |0
Unico que ha cambiado son ciertos elementos propios del stiling que son claramen-
te retrogrados, como eses que tratan de dar a algunas casas un aspecto georgiane,
por ejemplo, en claro coniraste con cémo ha cambiado el equipamiento de la casa.

Para ilustrar esta impresion, basta comparar la fotografia de los edificios de aparta-
mentos Lake Shore Drive 860-880, de Ludwig Mies van der Rohe, tomada en 1951,
con la de algunos edificios actuales llenos de elementos tomados de la imagineria
de la arquitectura clasica y fijarse en los automéviles a los pies de unos y otros edi-
ficios. En un caso, la arquitectura parece ir por delante del disefio de los automovi-
les, con su transparencia y sus lineas depuradas, mieniras gue, en el otro, parece
retroceder a otro tiempo, v la casa afiora ser coetanea del carro de caballos; quizas

* Le Corbusier sugaria casas elaboradas en seris con los matodos de produccidn dat autornéyil con su modedo Citrahan Automgvites a {os pies de os edificios de apartarmentos Lake Shore Drive 860-880 en Chicago, Mies van der
y ll2go a desarrollar, afios mas tarde, junto con Jean Prouvs, glemantos estandarizadns que debiz fabricar Renault. Rohe {fotografiz de 1951).
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una manera de ver la casa como refugio segure ante una sociedad en constante
transformacion.

¢ Quiere esto decir que hemos de volver a planiearnos a traves del automovil los
mismos interrogantes que se planted Le Corbusier en los afios veinte?™ Tal vez no,
y puede que el problema sea ahora distinto, pero reunir automoviles y arquitectura,
sobre todo arquitectura doméstica, sigue dando como resultado algunas preguntas
sugestivas. Estas preguntas surgen basicamente a partir del caracter que ha toma-
do un segmento del mercado del automoévii como complemento doméstico, hasta
tal punic que asociamos casi siempre casa y coche. B. Buckminster Fuller, con oca-
sidn de la exposicién de Chicago de 1934 —donde su vehiculo Dymaxion se exhibia
junto a la casa de cristal de George F. Keck- hizo esta asociacion diciendo que e
coche era parte del equipamiento doméstico de la casa.

Con motivo de ia cada vez mas difundida idea de que las casas, como los automo-
viles, tienen elementos que deben estar sujetos a un mantenimiento periddico, se ha
tomado a esios Oltimos como referente para abordar la necesidad de un examen
similar en la vivienda. Una practica habitual en la sociedad norteamericana, el bri-
colaje domestica —o si se prefiere, el mantenimiento y reparacion de elementos de
la casa desde las ventanas hasta las instalaciones—, podria equipararse a la aten-
cién que los mismos usuarios de casas prestan a sus coches.

A esto cabria anadir, ademds, que con un mayor conocimiento de la casa se estaria for-
mando a un publico con opinidn sobre el tema y, por tanto, mucho mas exigente. Los
fabricantes de coches compiten en mejoras constantes que son continuamente con-
trastadas en un gran nimero de revistas especializadas. De la misma manera, la exis-
tencia de publicaciones scobre la calidad de las viviendas contribuiria a que el publico
tuviera argumenios para exigir mejores componentes, mas espacios de almacenamien-
to, paredes que aislen mejor del sonido, interiores mas lumincsos o instalaciones faci-
les de mantener, tal y como reclamaba José M.2 Valverde, precisamente encaminadoe a
dotar a los usuarios de criterios equiparables a los que ya tienen para comprar un coche.”™

intencr de la carroceria de un Bellanger aparecido en Vers une architecture y def autorndvil Dymaxion
* José M. Vawemze: "Una crilica ausente”, en & Pais. T de diciembre ds 1991, de R. Buckminster Fuller, 1933,
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Los monovelumenes

De enire el conjunic de novedades que ofrece la indusiria del automoévil, nos intere-
sa un nuevo tipo de coche que ha ido ganando un segmento apreciable del merca-
do en los dltimos afos: los denominados monovoldmenes, de los gque podemos
encontrar un remoto precedente en el Dymaxion ideado por B. Fuller en los afos
treinta, o bien pensar en un predecesor mas proximo y con mas trascendencia, en
el pequeno Fiat Multivla™ producido en 1956.

Estos automdviles tienen como particularidad estar concebidos no tanto como un
anico volumen exterior, sino comeo un dnico espacio interior —que agrupa ccupantes
y portaequipajes— y que, ademas, es mas grande y de mayor altura gue en otros
vehiculos. En estos monovalimenes, los conceptos de habitabilidad o confort que
destaca la publicidad, se presentan a través de una terminologia propia de la casa,
que explica las particularidades de su interior,

Une de estos coches, el Renault Espace™ se anunciaba dibujando la planta del inte-
rior del coche en et suelo, como si se tratara del amueblamiento de una pequeha
habitacion o bien, en ofro anuncio, presentando la imagen de un paisaje visio desde
esta particular loggia, que sugiere ademas gue, a diferencia de la propia casa, este
paisaje es movil. El Nissan Serena lo hacia como “un espacic donde comunicarse”,
con unos nifios jugando “en su cuarto”, gue no es otro que el interior del vehiculo
en que algunos asientos han adoptado una posicion irregular. El Volkswagen
Caravelle presentaba una escena doméstica familiar que podriamos situar a medio
caming entre et picnic y el salén de casa. Pero, seguramente, el anuncic que mejor
puede sintetizar esta vision “domeéstica” del coche es el del Seat Afhambra, en que
el coche aparecia come una casa con las luces encendidas v la chimenea humeante
circulande por una carretera, antes de iransformarse en coche; a esto aun s¢ le afia-
dia la frase: “Bienvenido a una de las casas mas bellas del mundo™.

" FIAT ha lanzado al mercado en dos ocasiones un cacha con este nombre. En 1956 lanzd un automovil a partir del

madelo 600 que incorporaba tres filas de asientos en apenas 3,50 m. Esie modelo se consiruyd hasia 1964, En 1898

larzd un nueva cache, ahara con dos fitas de tres asientos. con &l mismo nomkbre,

T El Renault £spzce ha cumplido recisntamenie 20 afos. Corvigneg Hamar la giencidn sobre &l morobre de este cacha:

“Espacio”, sobre o que hace hincapis la propia puitlicidad as! vehiculo a fngles de fos afos novanta cuando pregunta; 2y Anuncio de prensa del Nissan Serena. El coche se presenta también como una habitacién y un “espacio para
& ef vardaders fufo fusse of espacio? comunicarse”.
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Estos ejemplos desvelan como los fabricantes de automoviles responden a la ten-
dencia a asociar coche y casa haciéndenos, por consiguients, interrogar sobre el por-
qué del divorcio existente en la direccién contraria, enire casa y coche, maxime cuan-
do en algunas ocasiones se les considera: “como una segunda vivienda”” o, cuando
menos, como una prolongacion de ésta.

Por lo tanto, no es de exiranar que, por encima de consideraciones mecanicas ¢ de segu-
ridad, se comercialicen haciendo propaganda de las posibilidades de relacidn y de uso
gue ofrecen en su interior -como las diversas disposiciones de sillones o las sillas espe-
ciales para nifios— algo que los aproxima a la arquitectura doméstica.™ Desde este punto
de vista, torman sentido preguntas como jes el coche un vehiculo o un espacio maovil?
£es una parte de la casa que se mueve? ;qué sentido tiene tener este espacio encerra-
do en un garaje? En definitiva, son preguntas que inciden sobre una misma cuestion: si
existen todavia motivos para tener el coche -una habitacién confortable, insonorizada,
dotada de eguipo musical, aire acondicionade y teléfono- depositado en un garaje fuera
de casa, en lugar de disfrutar de él como espacio mientras no se utiliza en carretera.

Se trata, pues, de explorar las posibitidades de cambio en la relacion del automdvil v
la casa. Una posible pregunta podria ser: ;Podemos disefiar casas que incorporen
este tipo de coches activamente?

Los mini coches

Pensemaos ahora en otro tipo de coches gue han hecho su aparicion ditimamente con
bastante éxito: los mini coches. Estos —que habian ocupado la escena urbana de los
afos cincuenta— han vuelto ahora, incorporande notables mejoras técnicas, con
vocacion de ser un vehiculo para el tréfico interior de las grandes ciudades. De entre
todos ellos, tal vez el que mas revistas de disefo industrial y arquitectura ha ocupa-

~Juan Cuer: "Bl hogar cableado. Coches para vivic, en el suplemento especial £ Pais, 20 afos, domingo 5 de mayo
d= 1996. p. 220,

~ Gio Ponti diseno un coche para la firma Alfa-Fomeso en 19352, Pess a que se trataba de una berlina como tas gus
anas mas tarde s2rien habituales. en las anotaciongs al margen s2 pusde leer: "Esie coche era de color muy claro en
el inkericr; mucha uz, muche grg, mochs gspacio intenar, &f ischo gra alin”. algo gques bien padria definir una de sus
siviendas. Lisa Licitra Poum Gio Ponil. The complate work 1823-1878, Passigli Progsiti, Milan, 199,

a2

hesserschmitt KA 207 {19586).

Voiture Maximurn, Le Corbusier (1928).
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do, sea el medele Smart, producide por Swatch y Mercedes.® Concebido inicial-
menie con un motor mixto de gasoclina y eléctrico, y con su reducido tamano —con-
seguido a partir del concepto de chasis sandwich que permite alojar el motor en el
chasis, es decir, bajo los ccupantes— hace posible ver con otros 0jos la vieja carica-
tura de Alan Dunn para Architectural Record, que presenta un coche para circular
por casa.

El grupo Archigram ya habia avanzado una actividad asf con su Hoverchair,” una
butaca sobre un colchdn de aire que podia desplazarse por dentro de la casa, pero
que también permitia corios desplazamientos al exterior. Un mueble realmente
“mévil”, una versién moderna de la fabula de una alfombra voladora. La idea de un
pequefio coche individual que se guarda en casa permite observarlo, mas que como
medio de transporte, como electrodomeéstica,

Si los llamadoes monovoltimenes pueden ser imaginados como espacios habitables
¥, por ianto, como una parte de la casa que puede desplazarse; los mini coches
hacen posible imaginar scluciones en forno a la idea de introducir el coche en casa.
l.a inmediato a la incorporacion del auto entre fos enseres y maquinas def menaje,
es resclver el estacionamiento en casa. Para un tipo en el que ciclicamente parece
mirarse |a casa: el taller artesane —desde el atefier hasta el loff- que podriamos defi-
nir como una casa de local Onice, de mayor altura, en el gue las actividades son
libres y no estan sujetas a divisiones; alojar un coche en su interior no presenta nin-
gon problema. Algunos proyectos ya han planteado esta reunién entre el coche y la
casa; como en el concurso planteado en 1982 para la reutilizacion del Lingotto
-antigua fabrica de coches Fiat en Turin de G. Matié Trucco- Richard Meler pian-
teaba introducir ochenta apartamentos por planta a los gue se accedia en coche
aprovechando ia infraestructura gue ofrecia el propic edificio.®

= Bt medelo Smart era en su arigen una apuasta innovadiora aue impulsata fa fima suiza de relojes Swaich, célebre
por la cregcian da un relo] de calidad a un precio asequitle. Se habia apuntade incluso iz posibilidad de dotar diver-
08 puntos de la ciudad con una pequena fiota de Smards para alouilar por unas horas, una practica comon, en el caso
de las biciclatas, en algunas ciudadss europeas.

= Bl grupo Archigram, formado por Warren Chalk, Peter Cook, Denis Crompton. David Greene, Ron Herron y Mike
Webb, estuvo active entre 1961 v 1963, Bl Hoverchair es un cormponants dal proyecto Living de 1967,

= Mirko Zasoii: “Verti idee per il Lingotto”, en Casabefta n° 502, 1984, pp. 16-29.
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L.os coches pequefios, scbre todo los eléciricos ¢ los mixtes, invitan a pensar en
ellos como unidades compactas de usos varios dentro de la casa, que guardan una
cierta relacion con aigunos disefios domesticos de Joe Colomboe, como la llamada
Cabriolst-bed® o el aludido Hoverchair del grupo Archigram, que reconocian la
importancia de los cambios que se estaban operando en el sistema de vida domés-
tico a causa de los cambios culturales y proponian la incorporacion de los adetan-
tos modernos a la vida cotidiana en casa como, este sillén-transportador.®

Por un lado, los muebles—capsula que ofrecen servicios monoplaza en casa, como
lamparas para rayos uva, aparatos gimnasticos compactos o perfeccionadas cabi-
nas para audiciones musicales o combinados multimedia; por el otro, los desplaza-
mientos urbanos de automéviles con un solo ocupante. Dos caminos que podrian
llegar a un feliz punio de encuentro con el mini coche, que cuando se aparca en
casa es una doble pueria de abastecimiento o una cahina aislada donde escuchar
musica o instalar la oficina en casa, tal y corno ofrecen las empresas de hardware.

En definitiva, hay que reconocer que las cuestiones que atafien a la casa y al coche
estan emparentadas, y que la manera de pensar en uno puede ayudarnos a resol-
ver los problemas del otro, de manera similar a lo que Le Corbusier hizo al plantear
sus apartamentos compactos para la Ville Radieuse de los que su voittre maximum
—un mini coche de tres plazas- era un complemento del equipamiento.

]
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Formulamos una propuesta experimental a propositc de la relacion entre casa y
coche. Una propuesta que se enuncia a partir de la reunidn de diversas imagenes
y que, por lo tanto, se expone desvinculada de una forma arquitectonica determi-
nada; se expone como idea y ne como modelo.

=+ Jog Colombo desarmalis diversns disefios de unidades compactas: Central-living, Nigth-cell, Kitchen-box, tc., o &l
citado Cabriclet-bed, todos allos concebidos come cépsulas autdromas dentro de la casa. Vidorio Fasoes (ed.). Joe
Caolombo and ftatien desion of the siies, Thames & Hudson, Londres, 1988, p. 1068,

“ Pater Coow “Larchiteciure e la scéne changeante 196110667, en Archigram, r# 7, 1966. Publicada £n un recopi-
latoric de la ravista con motivo de la exposicidn “Archigram”. entre gl 28 de junio y & 29 de agosto de 1994, en el

Centro Georges Pompidou ds Paris,
46

Caricatura de A, Dunn aparecida en The Architeciural Record.
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Asociamos la propuesia a la experiencia de la firma Swatch, primerc como fabri-
cante de relojes y posteriormente come fabricante del modelo Smart junto con la
firma Mercedes—Benz. Esta asociacién parte de ambas experiencias: por un lado,
los refojes se han consolidado come un utensilio practico, de precic muy asequible
y del cual se pueden tener varios; por otro lado, el modelo de automdvil lanzado por
esta firma supone un coche utilitaric no familiar, para dos personas y un equipaje
ligero, que hace de su reducida dimensién une de sus puntos fuertes,

La casa derivada de ambas ideas deberia ser una casa producida industrialmente,
intercambiable, asociada al coche v pequefia. Una casa asi deberia ser puesta en el
mercado vinculada a la idea de interhome, intercambic temporal de casa,

La casa swalch es, en este sentido, un coffage de varias ideas, algunas asociadas a
la casa y otras no. Ademas de los relojes y de los autos pequefos, se basa en la
idea de “casa de una sola habitacidn”. En esta habitacion ocurre todo y debe explo-
rar la aliura como alternativa del tamano. Es una casa en la que algunos Gompo-
nentes son intercambiables o facilmente reparables. E! equipo de 1a casa se deriva
de la idea de un mueble que reune de forma sisterndtica el almacenamiento, el equi-
po de cocina y algunos elementos basicos como la mesa o la cama.

Es una casa que no se poses en el sentido tradicional, sine que més bien se posee un
derecho a su usec v, por tanto, puede disfrutarse alii donde se vaya. Puede tenerse casa
swatch en cualquier ofra ciudad en la que haya casas swatch, basta con intercambiar
la casa habitual con un usuario de otra ciudad. Al trasladarse a estas ciudades, el
usuaric fiene automaticamente casa y coche, pero una casa y un coche conocidos.

La agrupacion de casas swatch es, a la vieja manera, una estructura, un soporie que
aloja diversas unidades a las que se accede directamente desde la calle, a pie 0 en
automdavil, apravechando el doble funcionamiente eléctrico/gasolina que caracteriza-
ba inicialmente a estos vehiculos. El coche juega un papel activo, completa la casa,
por asi decirlo. Los coches suben por rampas o elevadores v son depositados en los
corredores de acceso que devienen “auténticas calles interiores”. El coche “encaja”
en la casa superando asi et viejo concepto de garaje y convirtiendose, mas bien, en

1]

La casa swafch.
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una cabina de complemento de ésta. Esio se podria ilustrar con las torres de aparta-
mentos para solieros que Le Corbusier propuse para Estrasburgo y Meaux, a los que
se accedia mediante una calle interior en forma de rampa hetlicoidal, similar a la que
recorre las primeras 16 plantas de las Marina Towers de Bertrand Goldberg (Chicago,
1964).

Las fachadas de las casas que aqui se plantean, variadas como la decoracién de los

mismos relojes, se componen de paneles ligeros a elegir por el usuario. Estas facha-

das son un cruce de conceptos entre los relojes y la imagen que sugieren las cons-
trucciones realizadas con la House of Cards de Charles y Ray Eames (1952}, En ellas
se incorpora la variedad consustancial a esta parte de los edificios, llevando a ia
fachada misma la l6gica de los toldos estampados con los que la gente completa sus
casas. La casa se muestra, asi, como una combinacion casual de motivos impresos,
que pone de manifiesto la composicién igualmente variable de sus inquilinos.

E! bricoiaje

Fodriamos pensar gue, con la mayoria de edad de este praciica
doméstica, ha llegado Ia hora de una incorporacion activa del usuario
&l procesc de consiruccion de la casa

La practica del bricolaje se ha convertido en una actividad cotidiana asociada genéri-
camente a la casa. Los grandes almacenes especializados, las revistas de decoracion
y algln programa de television, son ejemplos de su creciente interés. Entorno a la
popularizacion de herramientas como el taladro, han ido creciendo una serie de com-
ponentes y complementos gue han puesto al alcance de todos los publicos herra-
mientas que antes sdlo empleaban los profesionales.

Evidentemente, a esta idea se asocia una ventaja econdmica: nos ahorramos el montaje
o la reparacién. Una premisa que ha llevado a estudiar el disefio y la produccion de diver-
sos muehles con la idea de que ¢l montaje sea realizado por manos amateurs. Muebles
de cocina, camas, mesas, armarios o estanterias consiguen reducir precios a partir de eli-
minar el montaje y reducir el almacenaje. £ usuario se convierte en el montador ocasio-
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Caja de herramientas disenada por Louls Vuitton para ef estribo de un coche, 1808.
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nal del fabricante y éste le suministra unas instrucciones detalladas de montaje, teléfo-
nos de consulta e inclusc herramientas, como hacen los grandes almacenes |kea.

Estas consideraciones sobre e bricolaje permiten concebir el mantenimiento de la
casa de una forma actualizada. Aigunas operaciones, como pintarse la casa, siguen
siendo habituales. En cierto mode, no indican mas que la vigencia de trabajos gue
tienen su arigen en la arquitectura popular, como el encalado. De fa misma manera,
podriamos concebir algunos componentes de la vivienda de tal forma que sea facti-
ble un control sobre ellos y, en ciertos casos, pensar en el usuaric para realizar las
tareas de reparacion o sustitucién. En la medida en que la construccidn se aproxima
a la idea de montaje, los elementos pensados para ser manipulados por este usua-
rio deherian ser concebidos con este mismo criterio, €l de un rnontaje en seco que
permita pensar en su normalizacion y en un desmontaje y una sustitucion faciles.

De la mano de esta capacidad de mantenimiente y renovacion, es posible pensar en
una casa Como un seporie basico que pueda albergar distintas prestaciones, grado
de equipamiento e, incluso, diversas disposiciones de elementos. Eflo permitiria, por
gjemplo, instalar los muebles de la cocina, a partir de ciertas pautas previas, de
acuerdo con las necesidades del usuario y su capacidad econdmica. Cuando en este
proceso interviene el tiempo, hace aparicion el concepto de casa mejorable, perfec-
tibfe ® Una casa gue, como el mobiliario, se completa, o en la que se sustituyen algu-
nas de sus partes. Lo que sugerimos aqui es gus, ademas, sea el usuario bricofeur
guien realice algunas de estas mejoras, amparado en un complete libro de instruc-
ciones y equipado con un juego de herramientas —ascciado a los componentes des-
montables- con las que poder operar, Las reformas domésticas tomarian, vistas de
este modo, un significado distinto, mas cercanas a este concepto de vivienda per-
fectible, permitiendo mejorar el equipamiento o determinados componentes de la
casa.

# Ignacio Paricio defiende una vivinda perfectible frente a una viviends acabada cormio madida para reducir el cosie
de la adquisicion 2 invertic en su mejora con & tismpo, Una mejora qus se extisnds a 1os acabados. {as absriuras d2
fachada. las instaleciones. la cocing, los bafios o a la futura ocupacitn de espacios exteriores: y que implica prevision
en &l disefio das sus clemenios y disponibilidad de producios prefatyicados adecuados. Ignacio Femicio, Xavier Sust
Lz vivianda contemporanes, pragrama y tecnologia. ITEC, Barcelonz. 1888,
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Disposicion de ruebles en |a cocina: desde ia cocina totalmente encajada en tas dimensiones de la habitacidn

{un estuche}, hasta los muebles necesarios y libres (na caja). Dibujo de X. M.
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La cocing, un motor de cambios

De una habitacion de servicio que ha acogido las innovaciones feciicas
de fa casa, la cocina ha ido ganando terreno como fiabitacicn de la vida
famniliar

En la idea de casa se encuentra implicita la idea de un foco que aglutina la vida
demeéstica y que diferencia una construccidn cualquiera de aquella que convenimos
en larmar casa. El término hogar comporta, en su origen, esta capacidad. Hogar
hace referencia a un mode de domesticar el fuego hasta convertirlo en fuente de
calor y en energia para cocinar. No es de extrafar, pues, gue llamemos a nuesiras
casas hogares, aun cuando el elemento que les ha dado nombre ya no exista.

El hogar de la casa urbana de origen medieval —-que pervive aun hoy en la tradicién
rural- puede servirnes de punio de partida. Esta casa urbana no es una casa distri-
buida en el sentide actual. Las pocas piezas de la casa no se corresponden a un uso
determinadoc. No son piezas especializadas, sine que en ellas conviven, gracias a su
tamafio, gran numero de personas y de aclividades. Se cocina, se frabaja, se reci-
be o se duerme, y son los muebles, en jugar de las estancias, los que determinan
€305 usos. La casa es una sala que se coloniza gracias a los Ambitos que estes
muehles sugieren por su disposicidn o por su forma —como las camas con dosel que
parecen reproducir una habitacion- algo que, puesto al dia, podemos reconocer en
algunas propuestas actuales de vivienda. El hogar forma parte, en este sentido, de
ese conjunto de elementos que genera una actividad a la vez que acondiciona la
estancia que lo contiene.

Sin embargo, en esta relacion de aparente igualdad entre actividades domésticas se
produce una fractura. A la vez que la cocina se caracteriza como pieza, el servicio
doméstico pasa a ogupar una parte especifica de la casa que asiste, sin interferir, al
resto de estancias y que acabara por convertirse en una auténtica casa aparte.
Prueba de 1a inercia a la que estd sometida la arquitectura doméstica, ain hoy
—cuando el servicio doméstico interino ya ha desaparecido- ia cocina suele asc-
ciarse a esa pieza de servicio; una pieza servidora por oposicién a las piezas servi-
104

Una fotografia de prensa. El presidente francés, Jacques Chirac, en la cocina de su casa.

Una familia italiana de los aios cincuenta durante ka comida.
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das, en terminologia de Louis I. Kahn. Una asociacion que se enfrenta a la realidad
de su uso, vinculado a las mismas personas que residen en el reste de la casa.

Pese a ser la puerta de entrada de la técnica moderna en la casa en los inicios del siglo
xx, la cocina dista ain de jugar un papel equiparable al de aque! hogar central. Es segu-
ramente el ama de casa norieamericana, a partir de los afios cuarenta, la que ha juga-
do un papel mas decisivo en la integracién de la cocina -y de sus actividades— como
habitacion de pleno dereche en la vida doméstica. Esta nueva visidn de la cocina v, por
extension, de fa casa, tiene una sdlida base bien distinta a la europea. Ya desde princi-
nios de siglo, las llamadas “ingenieras domésticas”, como Catharine Beecher,® ofrecie-
ron al ama de casa una formacién practica para planificar las actividades domésticas,
concediendo a la pequefia cocina una posicion central en la organizacion de la casa.

En Europa, los primeros pasos para sistematizar esta pieza los da la llamada “cocina de
Francfori”.* En palabras de Carlos Sambricio, “[se] suprimia por completo la posibilidad
de que la cocina fuera usada como elemento de estar, y —desde criterios tayloristas—
definia un espacio donde la economia del geste el estudio de las circulaciones— carac-
terizaria lo que se llamé la Frankfurter Kiiche”. Pese a fa voluntad higienista de aislar la
cocina del resto de piezas, fa eficacia maquinista que inspira esta propuesta permite con-
cebirla como una agrupacion de equipamiento doméstico lista para ser industrializada.

[.e Corbusier toma esta idea —cercana a aquel puesto de mando de la casa pro-
puesta por C. Beecher- pero apostande por eliminar esta segregacion obligada. En
la Uinité d’Habitation de Marsella “el ama de casa no debera desatender a sus invi-
tades, aunque tenga que estar en la cocina”. De la mano de las técnicas modernas,
Le Corbusier reine aqui, de nuevo, la cocina y el comedor —la reunién de la familia
en la mesa- después de un largo divorcio: una cocina a medio camino entre ia
pequefia cocina racienal y la estancia de tradicidn rural que podriamos liamar “gran

“H. Ward Jsuc et gl “Catharing Beecher and the American Woman's Home™, an Yastarday's houses of tlomorrow.
Innovative Americen Homes 1850 to 1950, The Presarvation Press. Washingtan DC, 1991, pp. £8-39,

~ Fue concebida por Graie Schistie-Linotzky y pubhcada en Das Meue Franidur, n* 5, 1926, Introduccicn de Carlos
Riciz a la edicion facsimil de Julus Hoftmann que recogs las actas dal Il Congrese Internacional de Arquitactura
Modema. celsbrado en Franciort en 1929, en o que fug divulgada esta cocina. Lhabilation minimum, Delagacion de
Zaragoza ozl Colegio de Arquitecios ds Aragén, 1997,
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Cocina de Francfort, 1925, Grete Schitte-Lihotshky.
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habitacion de la vida famifiar” y que encontrara, en los afios cincuenta y especial-
mente en Estados Unidos, una gran difusion popular, hasta el punto de dar la vuel-
ta @ la concepcion de la propia cocina, una habitacion que participa de la vida
domestica y que es mostrada —con el esplendor de sus nuevos materiales brillantes
y sus electrodomésticos— come signo de modernidad, Deviene, por asi decirlo, el
escaparate de la vida moderna. Una cocina planteada en estos términos puede con-
vertirse, facilmente, en un centro de atracecién de la vida doméstica.

En este punto, nos encontramos ~con la salvedad de los medios técnicos disponi-
bles- muy cerca de aguslla pieza de la casa urbana de arigen medieval en la que son,
otra vez, los muebles y el equipo de la casa los que caracterizan su uso. Ya sea una
cacing concebida como una habitacion de gran capacidad que permite comer en ella,
ya se reduzca a un mueble enchufable que denota la pérdida de peso especifico de
las comidas preparadas en casa, estas propusstas tienen un punto en comdn: no se
contienen en una habitacion que se ha pensado —como la lejana cocina de Francfort—
a la medida de los muebles de la cocina. De tener que escoger una imagen para ilus-
trar esta relacidn entre los muebles y la habitacion, tal vez deberiamas abandonar la
idea de un estuche —una envolvente que se ajusia al contenido—- para hablar de una
caja que contiene, junto a otros elementos, el equipo de la cocina. Es posible, desde
este punto de vista, hablar de la desaparicién de ia cocina como pieza o, mas bien,
referirse a las partes de la casa a pariir de las actividades. Asi, comer o cocinar pue-
den asimilarse indistintamente a un dambite o al uso dei mobiliario, y vendrian a susti-
tuir a las estancias comedor ¢ cocina como modo de organizacion de la casa.

Sin embargo, el cambio mas significativo proviene de los habitos relacionados con
los modos de comprar, preparar y consumir los productos alimenticios. Tal y como
afirma Salvador Cardis:® “ha variado lo que comemas, pero, sobre todo, ha cam-
biado el sentido de esta actividad central en |a vida social de nuestros antepasados.
Esto ha sido asi, quizés, porque la alimentacion habia side la principal preocupacién

* Salvador Cardus s dootor en Ciencias Economicas, periodisia y sociclego del Departamento de Sociclogia de ta
Universidad Auténema de Barcelons v auior da Les cuines def segle jor. basado en daios obtenidos en e estudio dii-
gido por &l profeser del IESE José Luis Muzr: & consuntidor &f o def sighy o1, Asociacion Espaficla de Codificacion
Comercial (AECOC), 1998,

108

Parte de una cuberteria de acero niquel-cromeo (1958}

Le Corbusier, en colaboracion con Charlotie.Perriand. Cocina de ia Uniteé d'Habitation de Marseila {1845-1852],
con el mestrador v ef pasaplatos en primer terminoc,
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de una supervivencia dificil y, en cambio, ahora pasa a ocupar una parte significativa,
pero compartida con ofros intereses menos dramaticos y, sabre todo, vinculados al
ocio y al placer de los sentidos”.

Los compisjos horarios laborales, las facilidades para comer fuera de casa, la cre-
ciente simultaneidad entre la comida y lz audiencia televisiva o el aumento de la pre-
sencia de platos preparados, congelados o de servicio a domicilio, con la consiguien-
te disminucion del tiernpo dedicado a cocinar® parecen apuntar en una Unica direc-
cién: la cocina como lugar de preparacion de todas las comidas del dia pierde peso a
la vez que, paraddjicamente, parece manienerse su valor como habitacion central de
la casa, a excepcion de aquellos casos en l0s que se reduce a poco MAas que un “elec-
trodoméstico combinade”. Esta pérdida de peso especifico, valorable en horas de tra-
bajo inveriidas, fue entendida en algin momento como sintoma de la progresiva desa-
paricién de la cocina familiar para dejar paso & una cocina colectivizada. Asi lo recoge
Delores Hayden en su libro The Grand Domestic Revolution®™ que reline diversas expe-
riencias de colectivizacidn de los servicios domésticos, como las compafiias creadas
a principios det siglo xx para suministrar comida a domicilio o los proyectos simulta-
neos de “casas sin cocina” reunidas en pequefias comunidades provistas de cocinas
comunes. También Le Corbusier plantea, en Propos d'Urbanisme, los servicios de
cocina y mantenimiento de una Unité d’Habitation —concebida como ciudad vertical-
en estos terminos: “la hosteleria francesa toma a su cargo el alojamiento v la alimen-
tacién de la poblacion de todos los grados de la escala social”,*

Pese a todo ello, la situacién actual no parece conducirmos en esta direccién. La
preparacion de comida en casa se encuentra en las puertas de una escision. Por un
lado, ia que reclama la estricta reposicion de fuerzas y, por otro, el hobby. De la pri-
mera se deduce mas un office, la comida tan sélo se arregla para “servirse”, de la
segunda un talier.

~~Segun un astudio recisnte, € tlempo que fos estadounidenses inverten an cocinar 2n casa ha disrminuido de ires
Roras y media por dia. a finales de los anos ssienia, & treinka minuios en los anos noventa™. Terence Commats Disero,
Blums. Barcelona. 1997,

* Dolares Heroar: The Grand Domastic Revotsion. A History of Ferminist Desgns for Amernican Homeas, Neighborhoods
and Citigs. MIT Press. Cambridge. Mase.. 1881,

ULz Comzusisr & proposito dal Urbanismo, Poseidoan. Barcelona, 1980,
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La cocina de Elizabeth David, una de las divuigadaras de la cocina mediterranea en Inglaterra,
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Cocinar puede convertirse en un hobby reservado a quien se siente atraido por ello
o a determinadas ocasiones, que incluyen las reuniones con los amiges. Sintomas
de todo elio son e} éxito de los programas de cocina o la sofisticacion de los muebles
y utensilios que se utilizan, que acercan las cada vez mas populares tiendas de equi-
pamiento domésiice a otras como las de material deportivo. Como el aficionado al
ciclismo monta su propia bicicleta a partir de escoger cuidadosamente componentes
de diversas calidades y prestaciones, el “aficionade” a la cocina se aleja cada vez
mas de ser un comprador de baterias de cocina complatas y escoge igualmente los
utensilios mas apropiados para cada caso, que incluso —coma se encargan de mos-
trarnos los catdlogos de estos establecimientos— no se esconden ya tras una puer-
ta sino que se disponen dolgados al alcance de la mano para facilitar su: manejo v,
porgué no, para ser vistos como chjetos de calidad que son, y nos hacen pensar en
la cocina actual come en la chambre de parade contemporanea. La verdadera coci-
na moderna no es la que muestran algunas revistas de arquiteciura, que sélo se
puede fotografiar cuando todo acupa su lugar dentro de un armario y nada queda a
la vista, salvo unas pulcras superficies briflanies; sino aguélla que redne de una
forma franca una serie de utensilios escogidos, y que efla misma deviene utensilio.

5

La casa, historia de unos expermenios

Un repaso a los ejemplos de casas que iralaban de Innovar
Siguen interesandonoes, no tanic por su acapiacion, sino por ser
incitadores de camblios

El caracter innovador de una casa reside en su capacidad para plantear cambics en
el estilo de vida, Desde esta 6ptica, las propuestas formales y las aportacicnes téc-
nicas no son mas que los medios utilizados para tal fin, aungue, indudablemente, su
use y aceptacién suponen, a su vez, transformaciones en el modeo de habitar.

La arquitectura moderna ha expuesto, en gran meadida, sus intenciones transforma-
doras de la sociedad a partir de contados ejemplos de casas que se han convertido,
de este modo, en auténticos manifiestos que han puesto a rodar los lentos engrana-
jes de la arquitectura. Pasada la bocanada de aire fresco que siguid a su aparicion,
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“Adne: the yweand heuss berosd the Soipyrens parli came ms g les-perp phengt
ermatdenyan Inodgar

Bos cancaturas de Aan Dunn aparecidas originalmente en The Archifeciural Record.
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algunas de ellas, todavia hoy, distan mucho de ser asimiladas como estandares, y
otras son dificiments separables de las circunstancias y las personas para las que
fueron pensadas. Sin embargo, resulta revelador que un movimienio que dedicé un
enorme interés a la vivienda sea recordado, casi exclusivamente, a través de gjem-
plos cuyo valor es fundamentalmente plastico, en detrimento de ofras de sus apor-
taciones y arrojando su sombra sobre otras realizaciones, consideradas mds rodestas,
que, en cambio, han afrontade la vivienda desde planteamientos experimentales.®

Entre los experimentos que se han realizado sobre la casa, muchos de ellos han tra-
tado especialmente de incidir, a través de la tecnologia, en la apertura de caminos
de colaboracion entre la industria y la construccion gue permitan hacer realidad la
idea de construir la casa de una soia vez. En estos casos se busca consiruir una
carcasa que resueiva, a ser posible, el cerramiento de un espacic, y que ha dado
iugar, muchas veces, a envolventes simples que solucionan a un mismo tiempo
la cubierta v las fachadas. Tal es el caso de la casa de vacaciones de Eileen Gray o
de las barracas Nissen, ya citadas en este libro, o de las cUpulas geodésicas de
R. Buckminster Fuller, cuyas aplicacicnes, en tanto gue envelvente Unica, alcanzaban
también al uso doméstico. Estos casos han buscado incidir en el alvéclo habitable
o, simplernente, en una construccian repstible que es susceptible, con algunas ayudas,
de habitarse.

El conocideo caso de la casa Dom-ino de Le Corbusier es uno de ellos, hasta el punto
de ser divulgado como icono de la arquiteciura moderna una simple esfructura de
bandejas de hormigén armado que hemos convenide en identificar como casa, adn
admitiendo que debe equiparse para gue pedamos hablar con propiedad de una
casa. La casa Dom-ino pretendia ser un instrumento para la reconstruceion tras la
| Guerra Mundial, brindando una estructura que pudiera cerrarse medianie
material de escombros de escasa o nula resistencia portante. Asi pues, la casa

~ Mersca mencionarss |as casas que algunos arquitecios han consiruide para & mismos. Mas alld de su cardcter
experimzsnial v sU condicion de traje a medida para un usuanio tan particular, resulta sorprendante [a coincidencia enire
ellas en estar planteadas. en sU conjuAta 0 €N pars, COMA jusHns o come jugustes. denctando su condicitn de magui-
nas gue requisren un aprendizaje; v en poner 2f £niasis en todo aquelo de lo que han prescindido para "pasar con s
justo™ resultando una traduccion litera) de las iesis sobre “ia vivienda para & minimo existencial”, una de los sjgs dal
exparimsraiismo en viasnda.
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Mista cenital de |a Wichita House {1345), prototipo de R. Buckminster Fulier,
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Dom-ino es, sobre fodo, un sisterna constructivo y de agregacion —de ahi su nom-
bre- para la reconsiruccién europea, y ese es su grado de experimentalidad.

B. Fuller disefio distintas propuestas de prototipos que arrancan con la Dymaxion House
de 1929, una casa hexagonal construida sobre un unico soporte, o con la experiencia
de la Dymaxion Deployment Unit de 1942, una casa prefabricada en plancha de acero,
inicialmente estudiada para aplicaciones militares, que parte de la utilizacion de la
tecnologia y el material empleados para la construccion de silos. Esta casa se concibe
coma una carreceria, una especie de vehicuio inmdvil que da lugar a un espacio cir-
cular que puede convertirse en vivienda. En {a Wichita House de 1945, B. Fuller
vuelve a “plantar” la casa mediante un (nice mastil hincado en el suelo que sustenta
un suelo circular y una cubierta, Estaba dotada de un equipo doméstico que incluia
cocina, muebles escamoteables vy unidades de bafio Dymaxion.® Aun asi, el ejemplo
gvidencia una fractura entre la forma del volumen habitable, resultade de su construc-
cion, v el equipamiento interior imprescindible para poder llamar a la carcasa, casa.

Este divorcio entre la envolvente exterior y el interior explica que el esfuerzo por defi-
nir profotipos se ha puesto sobre todo en su construccién, y puede explicar la tar-
dia aparicidn de un intento por sistematizar el equipamiento interior. En el caso de
la Wichita House, este equipamiento se sugiere como dotaciones que se soportan
sobre el mismo tronco central de la casa que, a su vez, s su Unico soporte estruc-
tural, deviniende un “arbol” que sustenta y abastece la casa.

Una generacion de proyectos y prototipos de viviendas surgidos a partir de las
tesis metabolistas en Japén,* proponian resolver este divorcio mediante la cons-
truccion moldeada del interior, propeniendo una casa de doble envolvente: una
exterior, que define ia forma de la casa, y otra interior, que se aproxima al habitan-
te. Tal es el casao del edificio de capsufas enchufables en Ginza, Tokio, construido
por Noriaki Kurokawa en 1970. Un nucleo central de hormigen armade permite el
acceso, abastece y sustenta un conjunte de capsulas que forrman una torre. El interior

- Fufler disefio gl Dymaxion Bathroom en 1936 para |a Phelps-Dodge Corporation, una unidad de bafo moldeada qus
incluia dos recintos, und con lavamanas e incdero. y otro con banera.
* Bt grupe da los metabolistas 1o formaban M. Kawazos, K. Kikuiake, N. Kurokavea, F. Maki, M. Olaka, K. Tange y A, Isozakd.
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La torre Ginza de Noraki Kurokawa y axonometria de una de las capsulas.

ur



de las cépsulas estd concebido como un estuche y ei exterior como una caja, pro-
poniendo una carcasa experimental dotada de un interior experimental. En Gran
Bretaria, ef grupo Archigram habia propuesto algunos estuches-habitaculos, como
el Gushicle (1966) o el Suitaloon (1968}, desarrollados como envolventes del cuer-
po, introduciendo el aire como material para moldear el espacio 0 para moverse
libremente, como ocurria con el Hoverchair de 1967.

El precedente de este nuevo interés por experimentar con el interior puede buscar-
se en la Casa del Futuro, disefiada por A. y P, Smithson en 1955-1956, En esta casa,
el equipo se convierte en el protagonista, perc su forma, en lugar de aceptar su 16gi-
ca industrial, se moldea seglin las necesidades espaciales de su alrededor. De esta
manera, los diversos organos vitales de la casa van tomando distintas formas hasta
lograr una secuencia de ambitos de distintos usos, unidos por un recorrido oblicua
y sinucsc que es la estructura espacial de la casa. Esta idea de moldear algunos ele-
menios no es nueva y puede encontrarse en las unidades de bafo Dymaxion dise-
fiadas por B. Fuller. Lo que es nuevo agui es que las formas continuas de fos mol-
deados se manifiesian tanto hacia dentro, en tanto que vasijas y recipientes, como
hacia fuera, afectando también a su alrededor.

E! resultado, tal y como sus disefadores lo expresan, es “gue las habitaciones flu-
yan unas en otras igual gue los compartimentos de una cueva®.® Los elementos
moldeados en plastico impregnade de yeso que contienen el eguipo se convierten
también en la esiructura sustentante. De este modo, parece llegarse al problema
consiructivo por otra via, la de los equipos domésticos, Para elio, el plastico es el
material perfecto, no tiene forma ni aspecto propio, sencillamente toma la forma vy
el aspecto de lo que le contiene; plastico y molde parecen inevitablemente ligados.
Esta prdxima la década de los sesenta en la que este nueve material, con su légica

de produccién, impregnara el disefio industrial, especialmente el doméstico.*®

" Marco VicoTTo, Alison + Peter Smithson, Editonal Gustavo Gili, Barcelona, 1397, pp. 60-63.

-~ Empezanda por las sillas Plastic Shell de tos Eames o por la sillz Polyorop (1862) de Robin Day —n las que odavia

25 positile reconocar Un recipients que contiens & cudrpo v una astrictura matalica qus 1o susisnta- las formas dal

plastico inyectado contagian la farma del mebilianio. Varner Panton construys |a primera silla de plastico de una sola

piaza (1959-1960) o Joe Colombo cormigrte 1a sila en un recipiente que contiene a fa persona. Charlatte & Pater Pl Verner Pamton fotografiado en su Pantower (1968-1969). Los plasticos permitieron concebir | asiento como
1000 chafrs, Taschen, Colonia, 1997. un espacio interfior moldeado.

18 118



ta Casa del Futuro incluia también, dentro de su secuencia de habitaciones, un
espacio exterior en forma de almendra que se instalaba en el centro de la casa. Este
espacio, que puede a primera vista equipararse a un patic, surge come uno de los
argumentos experimentales de la casa al concebirse de manera distinta a la tradi-
cional. En lugar de “implantarse en su propio jardin, encierra un jardin en su interior”
que incluye &rboles y el almacenamiento del agua recogida por la cubierta, inten-
tando reproducir el ciclo kioldgico del paisaje como objeto de conternplacion, gue
tfambién pasa, asi, a ser engullido por la secuencia de espacios del interior.

En esta propuesta, la forma blanda de sus habitaciones indica la intencién de mol-
dear de nuevo el estilo de vida, proponiendo hébitos desinhibidos que parecen
corresponderse con un estado primitivo del hombre, liberado esta vez de la fatiga a
través de los electredomésticos. Esto queda perfectamente sugerido a través de
ciertas formas cavernicolas visibles en la maqueia de la casa consiruida a escala
natural para {a expesicion,” en la que unos actores completaban {a casa escenffi-
cando su uso vestidos con ropa de inspiracion troglodita, tratando de que su aspecto,
alli, completara la propuesta de este interior experimental.

Los distintos espacics de la Casa del Futuro, moldeades v conectados entre si a
través de las formas del equipa domeéstico, invitan a considerarlos como un intento
de prevalecer ¢l ambito habitable sobre de las leyes de la construccion. La cueva
parece encarnar la idea de espacio puro, antes de la arguitectura, desde el que pue-
den ponerse los contadores a cero. En esta puesta a cero juega un papel esencial
el equipo doméstico, cuya condicidn de “enchufable™ -un concepto que alieré
profundamente la manera de pensar la arquitectura en los afios sesenta— sugiere
poder convertir en habitables espacios no arquitecténicos. El concepio de “enchu-
fable” puede verse en paralelo a la metafora propuesta por Reyner Banham para
referirse al equipo de la casa, afirmando gque éste podia compararse a un “motor
fuera borda”, cuyo empleo convertia cualguier cosa en una barca. La casa, aqui,
parece verse como un espacio cuya evolucion no estd sujeta a la evolucién de la

- Organizada por €1 periddico The Daiyv ial, bajo ) lema Le casa del futuro. Mareo VicaTTo: op. of., pp. B0-63.
‘ Las Casas Eleciredomasticos propuestas por Aliscn vy Peter Smihson en 1258 toman congcisntemeanis esie nombre y
Proponan un espacic cantral senido por cubiculos Gus contienan [os stectrodomésticos v sirven de estructura portante.
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Planta y vista de la Casa del Futurg, A. y P Smithson, Londres, 1955-1956.
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construccion planificada. Comunmente pensamos que los logros en el campo de la
estruciura portante ¢ en la fabricacion de elementos en serie determinan la evolu-
cion del espacio habitable. En esta propuesta, se encusenira otra manera de enfocar
el problema, perfectamente explicada por sus autores en la descripcion de las
Casas Electrodomésticos: “ha llegado el memento para que arquitectos y fabricantes
aborden el problema desde el extremo opuesto de la escala y hagan que el edificio
emane de habitats vives y de las necesidades de quienes los ocupan”.® La Casa del
Futuro muestra este otro camino al poner ef acento en la forma vy el tamafio de sus
espacios, que se decantan por la formula de “varios, pequefios y encadenados”,

Deif jusgn al jugueie

Los invenios del TEQ, aqgudiios pensados en relacion a la casa, sirven
aqui de reflexicn scbire los ariefacios domésticos y sobie ia inagotable
ingenieria doméstica popular

Aunque ya hemos visto que la casa puede ser entendida como un juego, quisiéra-
mos llamar aqui fa atencidn, no tanto scbire los juegos, sino sobre los jugustes como
artefactos gue son. En un juego, mediante la imaginacion convertimos un palo de
escaoba en un caballo o el bajo de una mesa en una sala. Un juguete es distinto, es
una magquina para jugar.

Construir juguetes es una manera de estirmnular el ingenio frente a la forma. En un
juguete no importa su apariencia sino “lo que hace”. Nos ocuparemos aqui de lo que
podriamos considerar “reflejos” de éstos en la casa. Una cierta disposicidén mental
nos conduce a introducir en la casa algunos artefacios que podemos considerar, en
cierto modo, ajenos al mundo formal de la casa. Son mas obra de una especulacién
sobre el funcionamiente que sobre la apariencia.

Quisiéramos ilustrar este comportarmiento con los artefactos aparecidos en la revista
TBO™ -una revista infantil gue también lefan los mayores— en los afios cincuenta y

- Texio explicativo de las “Las Casas Electrodomasticos”™. Marco Micotra: ap. ¢f., p. 70
' Esta seccion de la famosa revisia 88 encueniva racopiada en Los grandas invanios o TBO por of profesor Franz
de Copenhague, Ediciones del Cotal, Barcelona, 1977, La edicion ccntiens un préfogo de Tererel Mo,
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Los grandes inventas def TEO.

En ta casa en el fago Léman, construida para su madre en 1923, Le Corbusier abrit una pequefia ventana en la
parte inferior de fa pueria y otra en el extremo de la parcela, dotada de un escalon para que ef perme pudiera
subirse y sorprénder a los transednies.

123



sesenta, bajo el titulo de “Los grandes inventos del TBO”. Semanalmente aparecian
“inventos” que no eran mas que pequefas ironias sobre las maguinas, mezcladas
con una observacion muy atenta de le cotidiano. Esto les conferia la capacidad de
ser una cronica de los problemas gue preocupaban en aquel tiempe, naturalmente
de los peguefios problemas de aquel tiempo.

Muchos de ellos eran pensados para el escenaric doméstico. La falta de calefac-
cién, el cuidado de los enfermos en casa, eludir a las visitas inoportunas o sacar el
huesc de las aceitunas, eran objeto de complicadisimos o elementales instrumen-
tos para resolver estos problemas. A medic camino enire ios electrodomésticos v lo
que comunmente llamamos “instalaciones” surgian estos “inventos”, algunos de los
cuales, observados ahora y comparados con algunas propuestas de arquitecios o
ingenieros que se han ocupado de problemas similares, no resultan tan extrafos,
coma la casa avion de Casto Fernandez-Shaw.™

La mano articulada que saluda y despide al marido, movida por un pedal que accic-
na su esposa mientras lee despreocupada, o la pequefia industria casera organiza-
da para aprovechar el movimiento de la maguina de coser del ama de casa, son
algunos de estos ejemplos de como resolver problemas domeésticos mediante arte-
factos que son mas un juguete que una maquina, que nos recuerdan al mecanismo
“taylorista” para pasarse el teléfono en la oficina ideado por B. Buckminster Fuller.
Otros, como el cesio de vaivén para el corree aprovechando el comportamiento del
perro, nos hacen pensar en el dispositivo construido por e Corbusier en la casa de
su madre para que el perro incordiara mejor a los transelntes,

En este sentido, la casa es un campoe de experimentacién inmenso, sélo que pare-
ce estar oculto para nosotros y tal vez no tanto para los nifies. El mismo nifio que
construye el modele de “su” habitacién con una caja de zapatos no duda en com-
pletar su obra afiadiendo a la caja una pila y una bombilia jsino no estaria completal

"~ La caga avion ara una espscie de Dymaxion con alas. una prapussta de casa asrotransporiada —an raglidad una
ciudad entera- que. una vez instalada. convertia sus alas en porche. Bevista Poesia, n® 11, Secreiaria Gansral Téonica
dsl iimisterio de Culiura. Madrid, primavera-varano. de 1978,

O+ Ken Aressiry, Swiss family Aobinson, Walt Gisnsy, 1950.
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Los grandes invenios del TEO.

Sisterna de teléfono suspendido de R. Buckminster Fuller ideado en 1944 para las restricciones durante
ta Il Guerra Mundial,
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En la pelicula Los Robinsones de los mares del sur de Ken Annakin,™ sus persona-
jes, una farnilia suiza, se ven arrcjados a una isla desierta después de naufragar su
barco. inmediatamente inician la construccién de una casa “sobre un arbol”, em-
pleando diversos materiales, incluidos los restos del naufragio. En esa casa se mez-
clan maravillosamente las kdeas que aqui enunciamos. Se irata de una casa cons-
truida con la imaginacién de un nifio y la pericia de un ingeniero, en la gue hasta la
instalacion del agua es motive de un ingenioso artilugio. Mas atractiva es cuanto
mas trata de dotarse de las mismas comodidades de una casa europea, aunque
resueltas de un modo naif.

Algunos arquitectos ban acariciado estos problemas y nos han dejado constancia
&n sus obras de este talante. Tal es el caso de el escenario movil al fonde de la sala
de la casa en la Onkel-Tom-Sirasse (Berlin, 1923} de Richard Neutra y Erich
Mendeisohn, los diversos tabiques moviles de la casa Schrdder de G. Rietveld o los
artefactos gue aproximan algunos elemenios de la maison de verre de Pierre
Chareau vy Berirand Bijvoet a artefactos de Jean Tinguely.

Le Corbusier, en los afos treinta, construyd un sofisticade apartamento-juguete
para Ch. de Beistegui en la avenida de ios Campos Eliseos de Paris. En &l habia
escaleras de caracol colgadas, paneles y setos que se deslizaban con solo apretar un
botdn. Ascendiendo por una escalera de caracol colgada de la estructura, se llegaba
a una peqguefia cdmara oscura en la que se podia ver la ciudad a través de las ima-
genes captadas por un periscopio v proyectadas sobre una mesa circular abatible.
Esta experiencia fue convertida afios més tarde, en la Unité de Marsella, en una serie
de mecanismos que afectan tanto a los apartamentos como a la azotea del edificio.

Una prueba de ello son los pequerios armarios que se usaban como tornos para que
los inquilinos pudieran depositar y recoger sus encargos en las tiendas del edificio
0 la portezuela que comunicaba directamente la rue intérieurs con un armario refri-
gerador de cada apartamento, para poder cargario con hielo ¢ permitir que el lechero
dejara, de madrugada, la leche fresca del dia. Un dispositivo que nos trae a la
memeria un comentario de Winsion Churchill: “l.a democracia es tener la seguridad
de que si llaman a la puerta de madrugada es el lechero”. Dasde este punto de vista,
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La casa construida por los protagonistas de la pelicula Los robinsones de fos mares def Sur. Una ¢asa con
las habitaciores dispersas entre las ramas y la cocina al pie def arbol. Dibujo de X. M.

Sisterna de suministro de hielo y leche directamente a la nevera desde la rue intéreure de la Unité d'Habitation
de Marselia, Le Corbusier, 1945-1952,
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el mecanisma de la Unité parece querer eliminar también esa posibilidad v sugiere
una forma distinta de entender el confort democratico.

Otros arquitectos, como Thomas Jefferson, Berthold Lubetkin o Ralph Erskine, por
citar algunos, han empieado en sus obras y proyectos, mecanismos que, vistos hoy,
no pueden evitar arrancar una sonrisa al mezclar, tal vez ingenuamente, el juego v
las pequefnas comadidades. El dispositivo junio a la chimenea para subir las bote-
llas de la bedega de la casa en Monticelle, de Thomas Jefferson, los esquemas y
explicaciones a los usuarios de Berthold Lubetkin, o la cama sube-y-baja en la casa
Box de Ralph Erskine; nos muestran que la distancia que les separa de los juguetes
no es tanta. En cualquier caso, estas observaciones son una manera como otra de
volver una mirada critica hacia el uso y la funcién de las cosas, mas qus a su forma.

La maguing y &f mods de emplso

Fuesto que la casa se usa, requiere un gprendizafe tanto por parie de
los usuarios como d2 guienss realizan su manienimiento

Berthold Lubetkin y el grupo Tecton ensayaron entre 1933 y 1938, durante la cons-
truccion de los edificios de viviendas Highpoint | v II, una serie de innovaciones
constructivas y técnicas que Gordon Cullen plasmé en unos dibujos gue han segui-
do divulgandose junto con los edificios. Estos dibujos no eran los tradicionales pla-
nos que se usan para verificar dimensiones y mediciones imprescindibles para la
gjecucion, sino que eran un tipe de dibujos muy distinte. Mostraban codmo construir,
montar o incluso reparar, afiadiendo, con la ayuda de esquemas y anotaciones, la
operacion que debia realizarse. Este procedimiento se empleaba por igual con el
sistema de encofrado por pantallas usado en la construccién del bloque, con los
costes de la construccion, con el ascieo, con el ascensor o con el funcionamiento
de la carpinteria metalica.

El sistema, como han sefialado otros autcores, podia asimilarse a la practica coman
en las escuelas de arquitectura, donde debe explicarse todo; v este “todo” debe
incluir, necesariamente, el proceso de seleccién de una solucién frente a otras vy, por
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Ralph Erskine accicnando e sistema de cama sube v baja en la casa Box disefada v construida por &l mismo
&n 1942, en Lissma, cerca de Estocolmo.

Puerta pasaplatos giratoria de Thomas Jefferson en Monficalio (Charlottesville, Virginia, 1796-15808). Dibujo X. M.
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tanto, establecer comparaciones entre distintas soluciones para justificar la escogi-
da en funcién de su racionalidad, funcionamiento, mantenimiento y coste. Debemos
tener presente gque, cuando estos bloques se construyeron, el tipo de soluciones
que planteaba Berthold Lubetkin no eran precisamenie corrienies y merecian, a
buen seguro, de explicaciones tan detaliadas; tanto para quien debia construirlos,
como para quien iba a habitarlos, que conoceria de esta manera las mejoras en el
modo de vida que se proponian.

De entre estos esquemas, resuitan ejemplares aguéllos gue descienden hasta las
interioridades de los apartamentos o al funcionamiento de algunos de sus servicios
comunes, como los ascensores. Estos adquieren inmediatamente otro valor al estar
cirigidos a explicar su uso, apareciendo en escena el futuro inquitino v a las distin-
tas personas encargadas del mantenimiente v el servicio. Este métode —empleado
no sélo en los edificios residenciales, sino en otros como el Dispensario de Finnsbury
o en los refugios antibombas proyeciados durante la guerra- debe necesariamente
incluir a las personas, para hacer méas sencilla y didactica la explicacion. Algunos de
los esquemas de los edificios Highpoint | v Il nos muestran distintas “situaciones”
previstas: recibir a una visita que llega en ascensor se aprovecha para mostrar el
sisterna de timbres, la iluminacidén, los acabados y hasta los detalles como el ceni-
cero y el medo de vaciarlo. La entrega de paguetes o la revision de las instalacio-
nes sobre la caja de ascensores de servicios se aprovecha para ilustrar debida-
mente que, migntras tanto, el inquilino puede estar durmiende tranguilamente y ne
oir ningun ruido molesto.

La explicacion se extiende a todo el proceso de llegada de personas a la casa y
cubre desde ef vestibulo del edificio hasta el ingreso en los apartamentos, tanto del
servicio como de las visitas. Lo mismo ocurre con los dibujos de cocinas ¢ bafios.
l.as cocinas son representadas entre el cuerpo de accesos de servicios y el come-
dor, acupando ef lugar racional dentro del proceso de la confeccidn de la comida: la
“preparacion”, junio a “la entrega de mercancias” (la entrada de servicio) v la zona
de “servir” junto al comedor. Ef dibuje aprovecha para relacionar, mediante una
numeracion, los distintos artefactos que contiene cada cocina: indicadores de jos
distintos timbres de la casa, extractor de humos o puerias ventiladas.
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EATING SERVICE COQOKING PRE?.-\TATION DELIJVERI
i H H

Esquemas del funcicnamiento de los elevadores y accesos de servicio del bloque Highpoint H de Berthold
Lubetkin (North Hill, Highate, Londres, 1937-1938).

Esquermas secuenciales def funcionamiento de [a cocina, desde la entrega de matenas primas {z la derecha),
hasta el servicio de la mesa (a la izquierda); en el blogue Highpoint 1.
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En los bafios tampoco se deja nada al azar vy las soluciones escogidas se contrastan
con oiras tradicionales para probar su bondad: mejor manejo de los grifos de agua fria
y caliente, sifones cromados mas limpios, peortarrollos de papel empotiradoes o el siste-
ma de sujecion de la banera; todos ellos son expuestos ante los ojos del future inquili-
no de una forma sencilla. Incluso algo que tan poca atencién suele merecer en las
viviendas, como es el espacio para tender [a ropa, da lugar en la azotea de los edificios
de Spa Greer™ a una cubierta de seccidn curva gue canaliza el viento que choca con-
tra el edificio, creando una corriente de aire constante y un lugar protegido de [a lluvia.

La manera como todo esto se explica, ne es mediante dibujos como los gue se uti-
lizan para encargar la construccion de algo. Se trata de dibujos para saber qué con-
tienen y cémo funcionan las cosas de estos apartamentos. Es evidente que van diri-
gidos a mas personas que a las que los han de construir y que alcanzan incluso a
los que no van a vivir en estos apartamentes, que pueden rectamar de este modo
una mejor dotacion de sus viviendas.

Uno de ios elementos mas poderosos de estos dibujos, y que hacen fijar nuestra
atencién, es la inclusién de personas haciendo cosas. La presencia de los distintos
usuarios se hace inevitable para explicar bien un funcionamiento, al igual gue los
folletos de modo de emplec de herramientas, automdviles o motocicletas en los que
se recurre, mediante fotografias o dibujos, a la persona —a sus manos, pies o cabe-
za- para explicarnos come se ensambla e! filtro del aire, cémo se coloca el arnés o
coHmo se sujeta una sierra eléctrica. Esta componenie debe hacernos ver que la afir-
macion “la casa es una maquina para vivir® denota, entre otras cosas, un funciona-
miento y, por tanto, un modo de empleo.

Jean Jenger, en su libro Le Corbusier; architecture pour émouvoir, cita una noticia
publicada en Le Parisien Liberé que recoge “la cpinion de los primeros hahitanies
que se declaran encantados desde que han entendido el “modo de empleo”,™ una
evidencia de que la casa necesita de una pedagogia aplicada.

" Conunio residencial Spa Grean, Finsbury. Londres, 1938-1946, Pgter Gos: Malcomn Reariiz: Berthold {ubsathin,
Pigrre Mardaga. Bruselas. 1983
= Jean Janzsr, Le Corbusiar; L architeciure pour emouvolr, Gallimard, Paris, 1093, p. 144,
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Pasaplatos de |os apartamentos Spa Green de Berthatd Lubetkin, Londres, 1943-1948. Un completo sisterna que
permite preparar &f senvicio de la mesy, pero también hacer de alacena practicable tanto desde la cocing como
desde el comedor v, adermnas, poder utilizarse como pequeda mesa para desayunos desde ef lade de la cocina.
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La isireza v /g aclividad extericr de ja casa pusde volver a plantearss,
3 g transformeaciin del ambiente urbane, menos
=

grtice en lz actuglidad

La casa provista de espacios exteriores ha sido una bandera de los arquitectos del
mavimiento moderno que la convirtieron en una manifestacion del estile de vida
moderno. Hacer deporte, practicar la natacién o tomar el sol eran casi sindénimos de
arquitectura moderna. Las piscinas, los institutos helioterapicos o las escuelas af
aire libre, come la consiruida por Jan Duiker en Amsterdam (1930) —divulgada a ira-
vés de imagenes de los nifios leyendo con gafas de sol en la terraza- fueron estan-
dartes de aquelia arquitectura que han converiido los espacios exteriores de ia casa
en una permanencia de esa época. Podemos decir que la casa moderna se ha dota-
do de una habitacion exterior.

Evidentemente, los edificios de viviendas urbanos de finales del siglo xix y principios
del xx incorporan en sus fachadas balcones que procuran una salida al exterior y
amplian el ambito de [a ventana o bien se dotan de balcones corridos. Sin embar-
go, al hablar de habitacion exterior, queremos sugerir algo distinto. Para ello debe-
mos pariir de un cambic fundamental operado en la construccion de edificios de
viviendas. Nos referimos a la construccion en hormigén armado que sustituyd a la
construccion mediante muros de carga. Un cambio que afecta especiaimente a las
fachadas, que devienen cerramientos sin ninguna dependencia estructural. Aun asi,
esta nueva condicion no esta completamente asimilada, de manera que pervive
todavia la ilusion de unas fachadas portantes concebidas mediante el empleo de
materiales de tradicidn resistente. La evolucion logica de este sistema constructivo
deberia llevar, en cambio, a considerar ia fachada como un sisterma de paneles mas
facilmente asimilables a los elementos tradicionales de la carpinteria.

Con una casa dispuesta sobre bandejas de hormigén sustentadas por pilares, el ele-
mento de cierre puede desvincularse del estricto caniorno del edificio y permite
extender la terraza ¢ el balcén corrido como fachada del mismo. En el contexto de
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La Escuela af afre fibre de Jan Duiker (Amsterdam, 1230) y los nifios en clase en la terraza con gafas de sol,
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esta nueva formulacion de la fachada, ésta desaparece, en cierio sentido, y pasa a ser
dscisiva Jo que podemos considerar como franja perimetral de la casa. Esta franja —en
donde la casa establece su relacion con el exterior- permite ser concebida como un
sistema de ensamblaje de elementos especializados dotados de una cierta autonomia.
Por una parte, éstos proporcionan estanqueidad, luz, ventilacion o contral sofar; por
otra, constituyen ambitos diversos empareniados con otros que la tradicidon ha ido
decantando, como balcones, miradores, terrazas, galerias, foggias, tribunas o camones.

Estos elementos que designan formas de relacién con el exterior son, en su origen,
respuestas vinculadas a condiciones culturales y climaticas concretas. Las bay-win-
dows que caracterizan la casa de campo inglesa sugieren que un ambito de la casa
ha salido al jardin. Las Blumenfenstern de tradicién germanica —ventanas de doble
acristalamiento que permiten disponer un pegueno jardin de invierno en el grueso
del muro— sugieren todo lo contrario. La casa construida sobre bandejas libres de
muros portantes permite operar, simultaneamente, con elementos tan dispares, ya
que la naturaleza de éstos queda alterada al encontrarse atrapados entre dos ban-
dejas consecutivas. Devienen, por asi decirlo, elementos intercambiables gue se
disponen sobre la franja perimetral del edificio.

El caming abierto por las bay-windows nos conduce a todos aquellos recursos que
tratan de adslantar un pequefio espacio acristalado de la casa, practicamenie una
alcoba, hacia el exterior, capaz de superar el grueso del muro y, como escribe
D. Haigh acerca de las bay-windows de Baillie Scott, poder “llevar al ocupante hasta
el jardin” sin salir de casa."® Aquf se suman a las referidas bay-windows otros casos,
como las galerias acristaladas que caracterizan, por ejemplo, los patios interiores
del Ensanche barcelonés y que se disponen, andlogamente, como un elemento afia-
dido al cuerpo edificio.

La via de las Biumenfanstern, por su parte, nos lleva a aquellos ambitos que tratan de
hacer que el exterior penetre en el interior de la vivienda, domesticandolo. Muchas de las
viviendas proyectadas por Hans Scharoun incorporan esta tradicion, aunque existe un

* Diang Haig=. Baiie Scoit, The Anistic House, Academy, Londres, 1995, p. 400
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Alvar Aalto v su hija en la terraza de su casa de Helsinki en 1934,
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caso, la casa Endell en Berlin-Wannsee {1840}, en la que se produce una alteraciéon
sustancial. En lugar de disponerse paralela a la fachada, esta Blumenfenster se
introduce fiteralmente en la casa como una cufa acristalada que separa dos ambi-
tos contigues. El jardin artificializade —convertido en un grueso muro verde— se com-
porta, de este modo, como una linterna que lleva la luz hasta el centro de la casa.

Las profundas foggias de la Europa meridional, recuerdan esta forma de introducir
una habitacion exterior en el cuerpo del edificio, sdlo que agui éste es un ambito que
-a diferencia de la casa Endell- soporta una actividad. Es una habitacién que pare-
ce haber prescindide de una de sus paredes para hacer penetrar un fragmento de
exterior dentro de casa. Tomemos como gjemplo el edificio de apartamentos en
Hansavierte! construide por Alvar Aalte para la Interbau de Berlin (1957). Los apar-
tamentos, que se organizan mayeritariamente ocupande las esquinas del edificio,
determinan una planta sensiblemente cuadrada. Cada uno se dispone formande
una U gue abraza una Joggia a la gue se abren fres piezas: la sala central, un rincoén
para comer anexo a la cocina y una de las habitaciones de la casa que, en lugar de
abrir una ventana directamente en la fachada, la dispone hacia la foggia. La posicién
otorgada a esta foggia le permite aglutinar la relacion de sus ocupantes con el exie-
rior. Asl, la proximidad de la cocina permite desdoblar el rincédn para comer en unc
interior y otro exterior, mientras que la sala de estar contigua invita a considerar la
foggia como una sala abierta.

Ahora bien, tomados en su conjunto, estos y otros elementos, como deciamos
antes, pueden devenir simultaneos al considerar el edificio como una superposicion
de bandejas que los sustentan. Esto es lo que sucede en dos ejemplos milaneses.
En primer lugar, el blogue de apartamentos de Ignazio Gardella en Via Marchiondi
(1949-1854) es una buena muestra de esta diversidad de dispositivos: galeria acris-
talada, terraza y ensanchamientos de ésta, u ofros recursos —como incorporar una
gran acacia mediante agujeros y quiebros de la terraza- cenfiguran un conjunto de
ambitos interrelacionados en el que podemos incluir, desde este punte de vista, el
creado por las acacias mismas del jardin, La distinta posicion de las galerias en cada
planta no hace mas que subrayar esta cualidad. En segundo lugar, &l va citado apar-
tamenio de Gio Ponti en Via Dezza (1957) despliega, en una superficie menor, otro
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Vista actual y pianta dal edificio de viviendas construido por Alvar Aalto en Hansaviertel, Berlin, 1857. La planta
de la vivienda permite una posicion central de la sala gracias a la foggia.
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conjuntc de recursos gue nos hacen pensar en la franja perimetral de la casa como
en un espacio equipade. Si con la desaparicién det muro de cerramiento desaparece
también la posibilidad de amueblarlo, Gio Ponti propone reincorporar el mobiliario al
nuevo muro acristalado que se convierte en una finesira arredata,’® encargada de
devolver la actividad al perimetro de la casa. Su influencia de deja sentir tanto en el
interior —creando un ambito at encadenar las estancias a través de unas puertas de
fuelle- como en el exterior, donde ia terraza corrida acaba por convertirse, algun
tiempo después, en un invernadero por paries.

Los ambitos gue se crean con el uso de estos dispositivos invitan a pensar en la
ambigiedad de los limites entre el interior y &l exterior. Reducida a la minima expre-
sion, esta cualidad nos conduce, no a un conjunto de ambitos vinculados al exte-
riar, sino a la manipulacion del elermento de cierre de una estancia que pueda trans-
formar el caracter de la misma. Un simple artilugio mecénico puede transformar un
interior en exterior. Esto ocurre en la casa Tugendhat (Brno, 1930) de Mies van der
Rohe en la que un mecanismo hace desaparecer parte del cerramiento de cristal
bajo el suelo, diluyendo los limites de la casa —convertida en una loggia elevada-
con &! paisaje, o bien en la casa Bucerius en Navegna, Suiza, de Richard Neuira
(1968), en la que un cristal abatible fransforma la piscina en una pileta interior.™ Sin
embargo, cuando esta fascinacion por los automatismes ha remitido ~y el cine ya
ha emitido una clara opinién al respecto en peliculas come Mon oncle o The party-"*
es de nuevo la naturaleza de los elermentos y su disposicién lo que toma el relevo,

En algunas ocasiones, el equipamiento de a habitacion exterior ha dadoe pie a pensar
en soluciones particulares, comeo una barandifla que se desdobla en jardinera a un
fado del balcon y se compieta con una espaldera para sustentar las plantas, en la casa

- |Lafinesirs aredata. una ventana emusblads, s una propuasta de Gio Ponti prezentada 2n la exposicion de Nusva York
de 1953 y consiniida por Altamira. “La habitacidn con cuna ventana amugblada disns de nugve cuatro parsdes. una de Bs
cuales es trensparerma”. Lisa Licitra PoxTr Gio Pont, The compisie work 1923- 7978, Passigh Progett, Mian, 1990, p. 166.
" Recisntements, la casa Kéchiin da J. Herzog y B de Meuron {Basilza, 1993-1994) engulle un espacio exienior £on-
tinug, un hibrdo de porche v patio -mas ambigua i cabe por la rransparencia del propio edificio— que permiie oparar
sobire las carpinisrias deslizantas v |2 cubierta acrisialada escamoieable hasta convertrlo en un amiito nieriorn

- Jacquas Tatn Mon oncle, Specta Fims, Gray Films, Alter Fiims, Film del Centauro. 1958,

Blaks Eoviarca: The party, MGEM. 1965,
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Una de las terrazas acoplada con una acacia an las viviendas construidas por Ignazio Gardella en la Via
Marchiondi de Milan, 1849-1954.

Planta del apartamento de Gio Ponti en Via Dezza, Milan, 1857, antes de anadir el invernadero a fa terraza.
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Ina de Adalberte Libera; una losa de balcon troquelada para encajar los tiestos, que
toman asi la apariencia de un jardin en altura, en la casa de Egon Eiermann, o un
armario en el baledn que se utiliza como divisién entre viviendas en ei edificio de
apartamentos en la Miiflheimerstrasse de Morger y Degelo en Basilea (1991-1993). En
las terrazas propuestas para la remodelacién de! barrio de La Trinitat {Barcelona, 1999)
los arquitectos FLM'™ plantean unas terrazas dispuestas como una pasarela al exterior
que extienden una parte de la casa hacia el sol y la corriente de aire, clisponiéndose
Como puentes sobre la acera, equipadas con un banco de respaldo alto -a la manera
de un escafio- que orienta la terraza al sur, una repisa dotada de una pila con agua
y una gran jardinera que permite el cultivo de hortalizas como modo de ocio.

La Unité de Marsella de Le Corbusier es también un vivo ejemplo de esta utilizacién
desenfadada e intensa. La loggia que se antepone a la sala de doble altura ha esta-
do concebida como una pieza equipada. Al plegar la carpinteria a ambos lados, las
dos piezas quedan unidas por un escalon de madera abatible —Que ocuita un con-
vector- convertido ahora en banco, que organiza (a actividad de verano en ia casa,
junto con ias hornacinas contenidas en la pared o la mesa exterior. Afios después
de su construccion, el edificio muestra su vitalidad a fravés justamente del uso
intenso que se hace de estas foggias, que se han ido completando con las aporta-
ciones propias de cada inquilino. Las Siediungen alemanas son un ejemplo de este
tipo de aportaciones. Por ejemplo, los blogues en la Jungfernheideweg, en la
Siedlung Siemenstadt, obra de Hans Scharoun,™ afiaden a su tersa fachada blanca
un sinnimero de toldos v sombrilias de muy diverso colorido y forma que se com-
binan, con mayor 0 menor fortuna, con macetas para plantas, sillas plegables o
pequefias mesas que ofrecen una vision real del edificio.

Al abogar por un edificio que iransforma su fachada en un conjuntc de ambitos
capaces de albergar una actividad, se sugiere un usuario con capacidad para
“amueblar” también esa habitacion exterior. Cabria interregarnos, pues, schre el

- B} prayecio resulto ganador del concurse de remodelacion del bardo barcelonés de La Trnitat, 21 plantear unz ordz-
Nacion que partia de la capacidad de esias terazas. junto con unas Ruertos de flores y verduras, para sustentar 1a vida
al airg fitbre,

7 Peter Buunpsw Jongs: Hans Scharoun, Phaidon, Londres. 1995, p. G5,
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Interior de la foggia de la Unité d’Habitation de Marselta, Le Corbusier, 1945-1952,

Perspectiva de las calles con terrazas def proyecto ganador para {a rernodelacion def bamio de La Trinitat

de Barcelona, Fuertes, Lecea y Monteys {FLM], 1990,
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porqué de la aprension de algunos arquitectos hacia el uso, en estos ambitos, de
elementos méviles como toldos o sembrillas. ¢ No serd acaso que los edificios que
se proyectan no estan pensados para tener un uso exterior? El grado de relacién
con el exterior que forma el dominio de la casa es una buena manera de definir su
calidad. Disfrutar de este espacio no deberia estar refido con construir ciudades
bellas.

A

ivionda

£4)

"

Repensar ¢f Biogus ds

Blantearse de nuevo e blogue residencial, destacando su capacidad
para poder definir io que algunos han llamadoe la casa disparsa

Si fa imagen recurrente de las Unités d'Habitation vy, por extensién, dei blogue resi-
dencial, era un botellero —e! blogue como saporte v la casa como botella- fa imagen
hoy podria ser una hoja de cdlculo, en cuyas casillas hay elemenios que pueden
combinarse, obteniendo asi nuevos elementos. Ciertas de estas combinaciones son
casas.

En la actualidad tenemos la absoluia certeza de gue los ejemplos mas notables de
bloques de viviendas que incorporan servicios comunes han desaparecido debido,
probablemente, a las innumerables suspicacias que comporta lo colectivo. Resulta
inaudito que una experiencia como la Unité d'Habitation de Marsella, al final de la
década de los afios cuarenta, no s6lo no sea moneda corriente, sino gue adn no
tenga parangoén. En la actuatl situacion, existen muches elementos que dificultan la
aplicacién de soluciones de sste tipo y algunos son objetivamente el reflejo de cam-
bios operados en la sociedad que hacen practicamente imposible el regreso a la
situacién de la posguerra europea. Otros elementos, sin embargo, pueden estudiar-
se para orientar cual debe ser el bloque residencial del futuro préximo. Tal puede ser
la necesidad de plantearse un edificio acorde can los criterios de sostenibilidad del
presente y para los cuales la gestion de la energia, del agua o de los desperdicios
resultan esenciales y comportan la aparicion de sistemas comunes al edificio. No
obstante, estos sisiemas tienen una capacidad limitada para convertirse en motor
de cambios en el conjunto del bloque residencial.
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La casa dispersa, montaje de X. M.
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Para proponer otra forma de pensar e! blogue de viviendas, se debe partir de la pre-
misa de que la casa no es ya una unidad compacta dentro del edificio: se trata de
idear blogues que permitan dispersar la casa por el. La idea motriz podria ser refor-
mular el concepto de condensador social de una manera distinta, reuniendo personas
© grupacs con nuevos vincuios familiares en lugar de unidades familiares compactas.
Casa, estudio o despache, apartamento de los hijos mayores o de los padres, tras-
tero, taller de bricolaje e incluso estacionamiento del coche o de Ia roulotie, o terraza
particular en la cubierta, pueden estar dispersos por el edificic sin tener gue con-
formar una casa compacta. Ello supone un paso mas alla de clertos ejemplos que
disponen de alguna parte de la casa con una entrada independiente que puede o no
vincularse al resio de dependencias. En el origen de los apartamentos de alquiler
encontramos una situacion parecida: los inquilinos arrendaban piezas sueltas, mas
piezas cuanta mas capacidad econdémica, pero no necesariamente contiguas.'™
Hablar de casa en estas circunstancias es habiar de un modo de agrupacion que
sdlo es perceptible en la imaginacion.

Una casa asi serla compatible con ia definicion de Gerardo Ragane de una casa
diffusa," una casa compuesta de piezas dispersas en el territorio, de acuerdo con
el estilo de vida del individuo. Una casa abierta gue reconoce que {a actividad
doméstica ya no se corresponde con los limites de la casa, sino gue se exiiende al
trabajo, la segunda residencia o el coche. Tal vez, la reactivacion del bloque no
dependa tanto de la idea de lo comdn —aundue siga teniendo ciertos servicios com-
partidos— como de una distinta manera de disponer las viviendas y sus extensiones
en él. Desde este punto de vista, la Unité era, de modo incipiente, un aglutinante de
casas difusas. Cada apartamento tenia unas “extensiones” -prolongations du logis—
entre las cuales se encontraban las habitaciones independientes de la cuarta planta,
en régimen de hotel, para alojar a familiares o visitas en el edificio, pero no en casa;
o la guarderia, de hecho, una habitacion vigilada para los nifios. El edificio residen-
cial Schwitter en la Alischwilerstrasse (Basilea, 1985-1 988}, construido por Jacques
Herzag y Plerre de Meuron, apuesta por una forma de casa dispersa distinta, al agrupar

¥ "B inguitino alguilaba todas las hebitzciones quz nzcestaba o que se podia parmikin, a menudo en mas ds un pisa’,
Witcld Rvaczvsd; La casa. Historia de una idga, Merea, Madrid, 1992 p. 49,
- Gevardo Rasome: “Case piccole & grandi citia”, en Rassegna. n° 35, septiembre de 1938,
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unas grandes terrazas privadas separadas de la vivienda para buscar una mejor
orientacion y confiando at sistema de acceso del edificio -con unas pasarelas dis-
puestas entorno al patio de manzana- fa capacidad de percibir este modo de orga-
nizacién.

Para hacer posible la dispersion de aigunas piezas de la casa en e! conjunto del edi-
ficio, es necesaric que éstas dispongan del equipamiente que garantice una cierta
autonomia. Bl salto dado en los Gltimos afios por fas comunicaciones ha relativizado
las distancias, sobre todo, porque ya no comunica domicilios, sino individuos, alla
donde se encuentren. El bloque resultante esta compuesto de habitaciones —que
ocupan las casillas de la hoja de célculo- algunas de las cuales adquieren status de
casa por deseo de quienes las habitan. Por casa entendemos la suma de los espa-
cios habitados por un grupo de individuos, con vinculos familiares o no. La habita-
cion, como ya hemos visto, puede convertirse en una célula con entidad cuando
esta dotada de un equipo basico y, de hecho, hablar de casa o hahitacion se torna
ambiguo en algunos casos, especialmente en las propuestas monoambientales.

La estructura portante, ain siendo una condicién previa, tal vez ya no es ! Unico
elemento que presume de independencia, porque las partes de la casa también lo
son. Habitabilidad y estructura —botella y soporte- no son los finicos protagonistas
del bloque. De hecho, el entramado estructural en algunas propuestas experimen-
tales pasa a ser absorbido por los elementos del nuevo interior experimental, o bien,
las céluias agregables se convierten en elementos resistentes que pueden sopor-
tarse apilados —como en el caso del Habitat 67 de Montreal, construido por Moshe
Safdie- denotando que el sistema de sopaorte, aungue vinculable a la organizacion
por céfulas, no es determinante en esta cencepcion del edificio,

En el exterior, la fachada ~aunque la palabra resulte aqui poco exacta- de este
nuevo blogue sugiere informacién y no composicion. Desde ef exterior, su aspecto
debe juzgarse con parametros similares a como juzgariamos un acuario o un hor-
miguere contenido entre los cristales de un laboratorio, perc en ningdn caso bajo el
prisma de una pintura o una escuitura, La fotografia de Robert Doisneau Les foca-
taires (1962} iiustra este punto de vista al sobreponer a la fachada de un inmueble
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parisine una reticula de escenas domésticas que hacen posible ver, a través de las
paredes, su interior.

Si el modo de habitar influye en la forma de Ia casa y en ia autonomia de sus pie-
zas, ahora es el bloque ~que tradicionaimente se ha concebido como agregacion de
viviendas- el que puede repensarse a partir de ia logica interna de éstas, estableci-
da por su vinculacién con el individuo o con las relaciones entre elios. Son ellos los
que determinan la forma, la extension y el grado de dispersién de las piezas de la
casa. Ellos son la casa.

Les Jocaiaires, fotografia de Robert Doisneau, 10962
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