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La comunidad arquitecténica ha
adjudicado tradicionalmente a Mies Van
der Rohe la frase “Dios estd en el detalle™.
La versién alemana del dicho, Der liebe
Gott steckt in Detail, tal vez 1a fuente
original de la mdxima de Mies, fue
utilizada por Aby Warburg para describir
el método iconogrifico de investigacidn
en historia del arte. La versidn francesa

ha sido atribuida a Gustave Flaubert, en
cuyo caso la méxima se refiere a un modo
de produccién literaria®, El denominador
comiin de estas diferentes formas y

LS0S tiche que Ver con una concepcion

del detalle como expresion del proceso

de significacidn: es decir, la atribucidn

de sentido a objetos producidos por el
hombre. Los detalles son, por tanto, los
{ocii en los que el conocimiento se
constituye como un orden en el cual la
mente ve reflejados sus propios procesos,
es decir, lagos.

El objetivo del presente trabajo es indicar
el rol de los detalles como generadores,
un rol gque generalmente se asigna ala
planta, ¥ mostrar que la tecnologia, con

su presencia ambivalente, en tanto que
“techné del logos” v “logos de la techné™,
es la base para la comprensidn del

rol de los detalles. En otras palabras,

tanto la construccion [construction] como
la concepcian [construing] arquitecténicas
estin en el detalle, es el detalle lo que

se utiliza para construir, en el sentido
fisico pero también semdntico, gramatical,
de la palabra. Dificil de aprehender en
una definicién dimensional tradicional, el
detalle arquitectdnico puede definirse sin

embargo como la unién de la construccién
material, resultado del fogos de ta techng,
con la construccion gramatical, resultado de
la techné del logos.

Los detalles son mucho més que elementos
subordinados; pueden ser considerados
unidades minimas en la produccion
arquitectdnica de sentido. Estas unidades
han sido aisladas en nicleos espaciales

o elementos composicionales, en madulos
o medidas, en la alternancia de vacio y
solidez, o en la relacidn entre interior y
exterior’. La propuesta de que el detalle

s la unidad minima de produccién es

mis fructifera debido al doble rol de

la tecnologia, en 1a que se unen lo

tangible ¥ lo intangible de la arquitectura.
Como sefiala Jean Labatut, un profesor de
arquitectura de Princeton formado en la
tradicidn de Beaux Arts, “Sean cuales sean
los espacios ¥ dimensiones involucrados, es
el estudio preciso ¥ la buena ejecucién de
los detalles lo que confirma la grandeza
arquitectdnica; ‘El detalle cuenta el cuento’ ™.
En los detalles se hallan posibilidades de
innovacién e invencidn, y es por medio

de ellos que los arquitectos pueden dar
armonia a los ambientes mis desordenados
o dificiles que genera una cultura’, La
nocidn de que la arquitectura es resultado
de la resolucidn, sustitucion y disefio de
detalles subyace siempre en las reflexiones
de los arquitectos. En otras palabras,

algo hay de verdad en el cldsico lugar
comiin: “Eso podria ser gran arquitectura si
alguien se hubiera preocupado de resolver
los detalles...”” La atencidn prestada a los
detalles es el medio mds importante para
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gvitar que un edificio fracase, en las dos
dimensiones de la profesion arquitecténica:
lo ético ¥ lo estético. El arte de los detalles
consiste en reunir los materiales, elementos,
componentes v partes constitwivas de modo
estético y funcional. La complejidad de este
arte del reunir es tal que un detalle que
funciona satisfactoriamente en un edificio
puede no resultar en otro por razones muy
sutiles®.

Desarrollaré la discusion del rol de los
detalles en el proceso de significacion
arquitecténica en dos partes, analizando
sucesivamente la comprensidn del rol del
detalle en dos dmbitos diversos pero
interrelacionados, 1o tedrico v lo empirico.
La primera parte de este articulo consiste

en la biisqueda de una comprension del
concepto del detalle en diferentes niveles de
la produccicn arquitectdnica. El resultado
de esta indagacion es la identificacion
conceptual del detalle con la junta ¥y el
reconocimiento de que los detalles mismos
pueden imponer un orden al conjunto

por medio de su propia ordenacién. En
consecuencia, la comprension ¥ ejecucion
de detalles constituye el proceso bisico por
el cual la prictica y las teorias debieran
desarrollarse.

La segunda parte es un andlisis de la
arquitectura de Carlo Scarpa (1906-1979),
un arquitecto de la regién del Veneto, En la
arguitectura de Scarpa, como sefiald Louis
Kahn, “el detalle es la adoracién de la
naturaleza.” La produccidn arquitectdnica
de este arquitecto, en la que la adoracion

de la fabricacién de juntas es casi obsesiva,
permite una interpretacién empirica del

rol del detalle en el proceso de
significacién, considerdndolo como parte de
los procesos tanto fisicos como semidnticos
de construccidn cultural. En la obra de
Scarpa, las relaciones entre el todo v las
partes y las relaciones entre técnica v dibujo
permiten que la identidad de los procesos
de percepcion y produccidn se concretice
in corpore vili, es decir, uniendo en la
realizacidn fisica v en el uso de los detalles
la construccion fisica y semdntica de

una obra.

El diccionario define “detalle” como una
pequefia parte en relacidn con un todo mds
amplio. Sin embargo, para la arquiteciura
esta definicidn es contradictoria, si no
carente de sentido. Una columna es un
detalle, pero también un conjunto mds
amplio puede serlo, y un templo clisico
redondo completo es a veces un detalle,
como cuando es usado como una linterna
en el remate de wna cipula. En la literatura
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arquitecténica, las columnas y capiteles

se clasifican como detalles, pero también
los piant nokili, vestibulos y pérgolas,

El problema de la escala y dimension

en clasificaciones de ese tipo, asi como

la relacidn entre pequenas edificaciones

vy edificios voelve indtil la definicidn de
diccionario en arquitectura. Sin embargo,
es posible observar que cualquier elermnento
arquitectdnico definido como detalle es
siempre un encuentro, una junta. Los
detalles pueden ser “encuentros materiales”,
como en el caso de un capitel, o
“encuentros formales™, como en el caso de
un vestibulo que conecta el espacio interior
v ¢l exterior, Los detalles son en tal caso,
un resultado directo de la realidad miiltiple
de las funciones arquitecténicas. Son las
cxpresiones mediatas o inmediatas de la
estructura ¥ el uso de los edificios®.

La etimologia de la palabra “detalle” no
ayuda para nada a comprender el uso
arquitecténico del término'”. En la literatura
arquitectdnica, el término comenzd a
aparccer en las obras tedricas francesas del
siglo dieciocho y desde Francia se difundid
por toda Europa. Esta difusidn fue debida a
la vinculacidn del término con el concepto
de “estilo” y a la influencia activa de la
critica literaria ¥ la teoria francesas en

los arquitectos neoclisicos de esa nacion.
En 1670, Despreaux Nicolas Boileau, en

la primera parte de su Ary Poétigue,
advirtiendo contra el uso de detalles
superfluos en poemas, propuso una analogia
entre un edificio y un poema
exageradamente detallistas''. En el siglo
dieciocho, esta analogia era ya un lugar
comuin y, atribuyéndosela a Montesquieu,
Giovanni Battista Piranesi la atacé como
trivial en defensa de su teorfa arquitectdnica
de edificios detallistas'?,

Fueron los tedricos franceses de la
architecture parlante quienes consolidaron
formalmente el rol del detalle en la
produccidn arquitectdnica. En la analogia
de la “arquitectura parlante”, los detalles

se equiparan a las palabras que conforman
una frase. Y, tal como la seleccion de las
palabras y el estilo dan cardcter a la

frase, la seleccidn de detalles y el estilo
dan cardcter a un edificio. También Joan
Soanne, en una de sus conferencias sobre
arquitectura, sefialé el importante rol del
detalle como generador del caricter de un
edificio: “Nunca es demasiada la atencidn
que se presta a la produccién de un
Carécter distintivo, no s6lo en los grandes
rasgos, sino también en pequefos detalles;
incluso una meldura, por ¢jemplo, por muy

diminuta que sea, contribuye a aumentar o
disminuir el cardcter del conjunto del que
forma parte™,

En la tradicién Beaux Arts, la comprension
del rol de los detalles como generadores
de cardcter determind medios graficos
sumamente singulares para su estudio, la
analitica. En esta representacion gréfica de
un edificio al disefiarlo o estudiarlo, los
detalles tienen un rol predominante; estin
compuestos en diferentes escalas con la
inlencion de poner de relieve el didlogo
entre las partes en la configuracién del texto
del edificio. A veces ¢l edificio completo
se halla presente en el dibujo, generalmente
representado en una escala mimiscula, de
modo que parezca un detalle mds entre

los otros, El origen de la analitica v su

rol en la construccidn semantica de la
arquitectura puede retrotraerse a la téenica
de concepcion grifica y composicion
desarrollada por Piranesi en sus croquis
que daban testimonio de la magnificenza
de la arquitectura romana. Se trata de
interpretaciones grificas, con mayor
inclinacion viquiana, de la comprension
por parte de Carlo Lodoli del ambiente
construido como una suma de detalles
inadecuados que debieran ser sustituidos
pur otros mds apropiados™. Otra forma

de la analitica. como ilustracion de la
arquitectura italiana, puede verse al reverso
de los billetes de las liras italianas hoy

en dia.

Es importante notar que la analitica como
andlisis grifico de detalles, se desarrolld
en un periodo en el cual los arquitectos

no necesitaban preparar dibujos de trabajo
para mostrar la construccién de los detalles.
Los dibujos no inclufan casi detalles ni
dimensiones. El disefiador podia depender
casi por completo de sus artesanos. Los
constructares no necesitaban dibujos que
les mostraran detalles cuya ejecucidn era
bien conocida por todos. La construccion
de los detalles se dividia entre los diversos
proveedores, quienes proporcionaban el
conocimiento necesario para ejecutarlos,
Los mismos artesanos que proporcionaron
la informacidn para la Encyclapédie de
[Denis| Diderot y [Jean le Rond]

D’ Alambert eran capaces de construir ¢l
dibujo con el ojo exacto del artista, v la
analytigue fue simplemente la fuente de
comprensian del rol ordenador de un detalle
en la composicion total'?,

La produccion de los detalles, como
estaba organizada antes del desarrollo

de la sociedad industrial y motivada

por necesidades culturales distintas, se



volvid problemdtica en una sociedad de
orientacién primordialmente ccondmica,
Los edificios comenzaron a ser
considerados ya no como depédsitos
socloculturales duraderos, sino como
inversiones econdmicas de existencia
planilicadamente breve. Dos reacciones
extremas se derivaron de este cambio en el
rol de los edificios. Una de las reacciones
fue que los diversos participantes en la
larea constructiva va no inferian los detalles
de los planos de disefio, Los detalles

se estudigbun y resolvian en los tableros

de dibujo. La mano de obra artesanal

fue remplazada por el disefio planificado,

y ¢l desarrollo de los detalles “reales™

fue reemplazado por procedimientos
“virtnales”. Desde este punto de vista,

el detalle dejé de ser parte del edificio,

El detalle no se consideraba ya como

un encuentro, sine como un dibujo de
praduceion. En un glosario de eonstruccidn
norteamericano, el término “detalle” se
define como la “delineacion a escala

real 0 grande de cualguier porcidn de

un disefio arquitectdnico™®, Un glosario
francés fue adn més especifico en definir
esla comprension del detalle: “Detalle:
especificacidn o descripeion del trabajo
que debe realizarse en la ejecucidn de un
cdificio”™", Segiin esta interpretacion, los
“detalles” son medios verbales y grificos
de controlar ¢l trabajo de equipos variables
de trabajadores sin vocacidn que no estdan
preparados para lo que hacen y que son
posiblemente deshonestos en lo financiero,
La segunda reaccién al cambio que ocurrid
en el rol de los detalles puede gjemplificarse
con la arquitectura producida por el
Muovimiento Arts and Crafi. EL detalle, en
este movimiento, era considerado un medio
para la redencidn de los trabajadores. La
habilidad ¥ el conocimiento requeridos para
la ejecucicn de los detalles fueron devueltos
a los trabgjadores, La mano de obra era
considerada el tnico pardmetro para los
detalles, considerados en 81 mismos como
una refinacion de la tradicidn constructiva.
El conocimiento de los detalles v de las
habilidades ligadas a cllos era el medio
necesario pary la prictica de la profesidn
arguitectdnica, dado que era su Larea
seleccionar a los trabajadores apropiados
para cada uno de los detalles.

Esta dualidad en la produccidn (isica de
los detalles se encuentra también en la
produceion mental. Sirviéndose de una
unalogia conceptual, es posible definir a

la arquitectura como un sistema en el que
hay una “arquitectura total”, el argumento

[plof]. ¥ una arquitcclura detallada, el
relato [tale]. La arquitectura detallada

se basa en “el proceso constante de
introducir elementos extrasistemddticos en el
dmbito del sistema v expulsar clementos
sistemiticos al drea del no sistema... La
piedra que los constructores de un sistema
estahilizado rechazan por ser. en su opinidn,
superflua e innecesaria, termina siendo la
piedra angular del sistema siguiente™'®.
Segiin este punto de vista, la arquitectura
se vuelve el arte de la seleccion apropiada
de detalles en la estructuracién de un relato.
Un argumento con los detalles apropiados
se convierte en un “relato™ exitoso y
completamente desarrollado.

La arquitectura como arte de lo apropiado
es el tema de la teoria arquitectdnica de
Leon Battista Alberti. Alberti considera a
la arquitectura el arte de la seleccion de
detalles apropiados cuyo resultado es la
belleza, una meta significativa. El define a
la belleza como “la armonia de todos los
detalles en la unidad a la que pertenecen™
en otros términos, la belleza es la reunidn
habil de partes seglin una normativa por

lit cual nada puede afadirse, sustraerse

o modificarse para peor. Generalmente,
este principio ha sido interpretado como
una afirmacidn de que un edificio debiera
ser un todo completo v lerminado. una
arquitectura total. Alberti, sin embargo, no
aplica este concepto al edificio real, sino

al mental”. La junta (es decir, el detalle)

es el lugar de encuentro de la construccion
mental y la construccidn efectiva. Un
perfecto ejemplo de esta unidn de funcidn
mental y representacion material es la
fachada del Palazzo Rucellai, disefado por
Alberti en Florencia. A pesar de que la
fachada esti incompleta, v ello se ve
claramente, los detalles estdn completos,

¥ nada puede agregarse o restarse para
peor. Los surcos de las junturas de los
bloques de piedra que componen el grueso
revestimiento del schiaeciaro florentino
(que representa la estructura de poste y viga
de los tres drdenes cldsicos superpuestos,
puestos en relacidn con ventanas arqueadas
v muros de relleno) son la solucidn al
problema matemdtico gue plantean las
relaciones entre las diversas partes de

la fachada. En numerosos casos, los
encuentros no son reales, v Ia forma de las
piedras no es tan regular como parece: se
tallaron falsos surcos en la piedra para que
la arquitectura detallada estuviera completa
¥ para ofrecer su prueba al mismo tiempo,
La hizqueda de “belleza™ de Alberti es

el establecimiento de una relacion precisa

entre el detalle v el sentido que se le otorga.
La belleza es ¢l resultado de un proceso

de significacidn. v la armonia es el proceso
mediante el cual ello se logra. La armonia
es la correspondencia de tres requisitos
hisicos: 1) Nimero, 2) Terminacion, 3)
Disposicion™.

EL Niimero es un sistema de cilculo:

“La técnica del cilculo es parte de la
téenica de construccidn de casas™!, Los
nimeros son de este modo herramientas
para generar sentido. Hay elementos en la
arquitectura y, para conslruir, es necesario
deducir relaciones numéricas entre ellos, En
un triforinm, tres arcos se ligan a cuatro
columnas para producir una serliana. La
prueba se halla en los detalles, y se
expresa en términos de moldura, capiteles,
bases y piedra angular, La “numerologia”
es, entonces, para Alberti, una técnica

para la seleceidn de figuras, indicadora de
que los detalles se relacionan con formas
memorables, como el cuerpo humanao, o
figuras cosmologicas™.

Las terminaciones son ¢l procedimiento
matemdtico para deflinir las dimensiones de
las direcciones en las que se encuentra el
espacio de los objetos arquitectdnicos. Los
limites de los cuerpos tridimensionales de
la arquitectura se definen por medio de

un sistema de proporciones, Proporcion o
“analogia™ es el uso de las relaciones en
una medicidn®. Un sistema analdgico es
un conjunte de normas para la creacidn

y combinacion de detalles. Una medida
bdsica o madulo es la norma de la que se
derivan todos los largos, anchos y alturas,
y todos los detalles se miden a partir de
ella. En consecuencia, todas las partes de
un edificio estarin relacionadas unas con
otras de manera directa e inteligible. Esta
relacidn se mantiene incluso cuando su
forma no se ha expresado verbalmente atn.
La dispasicion es la composicién segtin los
lugares, es decir, la colocacion funcional
de los detalles. La funcidn en este caso

no abarca sdlo las dimensiones pricticas y
estructurales, sino también las dimensiones
histdricas y estéticas™. La disposicion de
los detalles estd por tlanlo intimamente
ligada a los otros dos requerimientos: el
nimero y la analogia. El detalle no se define
entonces a partir de la escala, sino que méds
bien la eseala es la herramienta que permite
controlarlo.

La construccion matemitica v geométrica
del detalle arguilectdnico no es en absolulo
ung cuestion técnica. La cuestion debiera
considerarse como parie del problema de
la fundacidn floséfica de la arguitectura o
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de la geometria y, en dltimo término, en
relacion con las teorias de la percepcion.
Los procesos de disefiar, ordenar materiales
¥ construir una casa son técnicas del
mismo modo en gue la geometria es una
téenica por medio de la cual el disefiador,
el constructor ¥ el usuario de una casa
transforman el signo apropiado con el

fin de predecir la ocurrencia de un
determinado acontecimiento, Esta téenica
(geometria) nos proporciona una estructura
para describir el mundo construido, un
marco conceptual al interior del cual el
disefiador, el constructor y el usuario
pueden hacer calzar una experiencia
empirica. La geometria nos ensefia como
derivar por medio de transformaciones una
forma de otra.

De este modo, la geometria no afirma
hechos, sino que nos proporciona la forma
de afirmarlos, Nos da una estructura
lingiiistica o conceptual para la
construccion mental y fisica de un edificio.
Las estructuras geométricas insertas en los
detalles arquitectdnicos no afirman hechos,
sino que proporcionan la estructura que
permite afirmar hechos al interior de una
“escala”. Ellas nos dan una manera de
llevar a cabo comparaciones que relacionan
significativamente detalles arquitectdnicos
percibidos visualmente. La nocion de
detalles percibidos individualmente puede
ilustrarse con el fendmeno conocido como
“vision indirecta”, como lo explica
Hermann von Helmholtz:

El ajo representa un instrumento dptico
con un campo muy amplio de vision,
pero salo una parte peguefia v
estrechamente limitada de ese campo
de vision produce imdgenes claras.

El campo completo corresponde a

un dibujo en el gue la parte mis
impartante del conjunto estd claramente
delineada pero Ia periferia estd sdlo
esbozada, cada vez menos definida

a medida que se aleja del objero
principal. Gracias a o movilidad del
ofo, sin embargo, es posible examinar
cuidadosamenie cada punto def campo
visual de modo sucesivo®,

Las investigaciones de Helmholtz en tomo
a la representacion visual lo convencieron
de que los estimulos sensuales sdlo
proporcionan signos de la presencia de

la arquitectura, perc no una comprension
adecuada de ésta. Tales signos, es decir, los
detalles, adquieren un significado por virtud
del cual se convierten en transmisores
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de conocimiento por medio de un largo
proceso de asociacidén y comparacién, asi
como por medio de un conjunto de
relaciones geométricas™,

Las relaciones geométricas que se
incorporan tanto a un ambiente natural
como a un ambiente construido determinan

la comprensién del campo amplio de vision.

La relacidn geométrica o la proposicidn

en la base del pilar compuesto de la
arquitectura del alto gdtico expresa por si
misma cada factor de la superestructura
impuesta. Tales relaciones son resultado de
la transformacidn en piedra del segundo
requisito de la escritura escoldstica, de

un “arreglo de acuerdo a un sistema de
partes homélogas y partes de partes™,
Los detalles, de ese modo, son percibidos
y comprendidos de manera individual y
sin embargo forman a la vez un todo
indivisible.

Walter Benjamin también se ha referido al
problema de la percepeidn de detalles en el
dmbito de la apropiacidn arquitectdnica:

Loy edificios son apropiados de manera
dable: por el uso y por la percepcicn,

o muds bien por el tacto y la vista... La
aprapiacion tdctil se logra ne iento por
medio de la atencién como por el hdbito.
En lo que concierne a la arguitectura, el
hebifo determing en gran medida incluso
fa recepcidn dptica®™.

Esta ¢s una teoria empirica que considera
toda percepeitn espacial como dependiente
de convenciones y toma, no s6lo a

las caracterfsticas, sino incluso a los
detalles como nada msds que signos

cuyos significados pueden aprenderse s6lo
por medio de la experiencia. Estas
convenciones son la base de la arquitectura
comprendida como existencia, forma y
localizacidn de objetos externos. Esto es lo
que Helmheoltz denomina “percepeiones™,
Las percepciones son las ideas o signos de
objetos resultantes de una interpretacion de
las sensaciones llevada a cabo por procesos
de inferencia geométrica inconsciente. La
disposicidn de detalles tiene un rol clave
en estos procesos de inferencia. Las
sensaciones visuales guiadas por las
sensaciones tictiles generan proposiciones
geomeétricas, En la arquitectura, sentir una
baranda, una esquina, o notar la ubicacién
de una viga en un muro, son elementos
coordinados de sensaciones visuales y
tictiles. La localizacion de esos detalles
origina las convenciones gue vinculan una
percepeion 4 un sentido determinado. La

concepcidn del espacio arguitectdnico que
se logra de este modo resulta de la
asociacidn de imdgenes visuales de detalles,
obtenidas por medio del fendmeno de

la visidn indirecta, con la proposicion
geométrica que implican las formas, las
dimensiones ¥ la ubicacién, desarrolladas al
tocar y recorrer un edificio.

El arte del detalle puede encontrarse en su
forma més sofisticada y docta en la obra

de Carlo Scarpa. Las siguientes palabras

de Louis Kahn sirven para dar inicio
adecuadamente a un andlisis del concepto
de detalle en ella:

En la obra de Carlo Scarpa

Belleza

el primer sentido

Arte

la primera palabra

luego asombro

luege la realizacién interna de la forma
el sentido de conjunto de elementos
inseparables.

El Disefio interroga a la Naturaleza

para dar presencia a los elementos.

Una obra de arte vuelve manifiesta

la completud de la Forma de la

sinfonia de siluetas selectas

de los elementos. En los elementos

la junta inspira el ornamentao, su
celebracion,

El detalle es 1a adoracién de la Naturaleza®,
La “adoracion del encuentro™ en la
arquitectura de Scarpa es una perfecta
realizacion de la armonia albertiana. Cada
detalle nos relata la historia de su
fabricacidn, de su ubicacidn y de sus
dimensiones. La seleccion de los detalles
apropiados es el resultado de la aprehension
singularizada de sus roles funcionales. Los
detalles de la arquitectura de Scarpa no
sdlo resuelven las funciones practicas, sino
también funciones histéricas, sociales e
individuales®!,

La arquitectura de Scarpa puede clasificarse
genéricaments como la fusion de los
principios de la arquitectura orgdnica
enunciados por Frank Lloyd Wright con
una docta esencia artesanal de la regidn del
Veneto mezclada con tecnologias antiguas
y modernas. Sin embargo, tal definicidn es
inadecuada; si la apreciacion por parte de
Scarpa de la arquitectura de Frank Lloyd
Wright era pasiva, basada en la apreciacion
de fotos y dibujos, su comprension de

la artesania de la regidn del Veneto era
activa, basada en su trabajo y trato diario
con los picapedreros, carpinteros, albafiiles,



vidrieros ¥ herreros de Venecia. El resultado
es una arquitectura moderna que consiste en
miés que estructuras racionales y espacios
funcionales. La ensefianza funcionalista
estd presente en el trabajo de Scarpa, pero
la funcionalidad se halla mediada por la
hiisqueda de representacion y expresién en
la factura, La arquitectura de Scarpa se
sitia contra la estructura desnuda de la
lGgica; se pronuncia a favor de la unién
entre res y verba, es decir, por la unién

de representacién y funcion. Este conceplo
rige la arquitectura de Scarpa desde Ia
estructura hasta la expresidn. En sus ohjetos
arquitecténicos, la rechné def lagos, la
construccion semintica, se vuelve el modo
de produccidn de los signos que son

los detalles. El logos de la rechné, la
construccidn material, que resulia de la
expresidn artesanal del Veneto, se convierte
en la contraparte dialéctica en la generacidn
de los detalles como signos. Los edificios
de Scarpa muestran en verdad una constante
bisqueda situada entre la forma efectiva
{laconstruida) y la forma virtual (la
percibida). La manipulacién constante de
las discrepancias entre formas virtuales

y efectivas es el método para lograr la
expresiGn. “En la arquitectura”, dijo Scarpa
una vez, “no hay algo asi como una buena
idea. Hay sdlo expresion’™?,

Los andlisis del detalle de Scarpa pueden
llevarse a cabo adecuadamente sélo por
medio de una comparacidén continua entre
dibujos ¥ objetos construidos, por un

lado, con la referencia hisiérica, practica

y formal que genera cualquier detalle. Es
necesario tambign ver los detalles de Scarpa
desde dos perspectivas diversas. Por una
parte, sus detalles son el resultado de una
combinacidn de disefio v oficio artesanal en
el sitio de la obra v de una “verificacion
sensorial” constante de detalles durante el
ensamblaje del edificio. Scarpa soliair a
visitar los edificios durante la noche para
verificar con una linterna, controlando asi la
gjecucidn y expresidn de los detalles. Con la
luz diurna, habria sido imposible centrarse
de modo tan selectivo en los detalles, Se
trata también de un proceso por medio del
cual ¢l fenémeno de la visién indirecta

se convierte en un ¢lemento del proceso

de decisién del disefio. La linterna es

una herramienta que sirve para generar

un proceso andlogo al de la visidn v

los movimientos del ojo en su campo de
percepeitn (con el ojo vagando y teniendo
enfocado séla un punto a la vez), Otro
arguitecto veneciano, Piranesi, usaba la
misma técnica al visitar los sitios de los

edilicios que iba a incluir en sus croquis
de las Antichita Romane. Para aislar la
“expresion de los fragmentos”, o sea los
detalles, se servia de la luz de una vela™,
Por otra parte, los detalles de Scarpa

son el resultado de un juego intelectual
llevado a cabo en los “dibujos de trabuajo”,
en los que se combinan los oficios de
dibujante y disefiador. El juego consiste
en hacer corresponder la construccidn de
una representacion con la construccion
de un edificio. La relacién entre dibujos
arquitectdnicos y construcciones se piensa
en general coma una representacicn
cartesiana basada en la correspondencia
de lineas. Sin embargo, los dibujos

de Scarpa muestran la naturaleza real
del dibujo arquitectdnico, es decir, el
hecho de que son representaciones
provenientes de construcciones. Son una
construccidn semantica de juicios
perceptuales imbricados en el proceso
real de construccidn fisica de un objeto
arguitecténico.

Museo de Castelvecchio en Verona, Italia.

Las lineas, las marcas en el papel,

son la transtormacidn de un sistema

de representacion a otro, Son una
transformaciin de signos apropiados con
vistas a predecir determinados
acontecimientos arquitectdnicos, es decir,
por un lade, los fendmenos de construccicn
v la transformacidn por parte de los
constructores, v por otro, el fendmena de la
constitucion de sentido ¥y la transformacisn
por parte de los posibles usuarios. En
consecuencia, cada dibujo presenta diversas
capas de pensamiento.

Un plano se desarrolla con la misma técnic
con la que se hace un dibujo, El procesa
continug de inferencia en el que se basa

el proceso de disefio se transforma en

una secuencia de marcas en ¢l papel que
son andlogas al proceso de construceidn
semintica ¥ material. El pedazo de

papel de dibujo escogido para soportar

el lento proceso de construccién de un
disefiv presenta secciones alternativamente
verticales y horizontales, asi como
elevaciones de la pieza disefiada. Estos
dibujos estin rodeados por vifietas sin
enmarcar que analizan tridimensionalmente
cualguier junta del ohjeto, como
prediciendo el rol de cada detalle en

la generacién del texto completo y en

su percepeitn por medio de la “visién
indirecta”. Los dibujos de Scarpa no
definen piezas arquitecténicas fuluras como
una simple suma de lineas, superficies y
volimenes. Presentan mis bien el proceso
de transformacion de los detalles de un
sistema de representacion a otro, del plano
al edificio,

En los dibujos de Scarpa es posible
también tener la “prueba” del sistema

de apropiacidn que rige la percepcién

de la arquitectura. Estas representaciones
de estructuras tridimensionales en una
superficie bidimensional son el resultado de
la interaccién entre las percepciones tictiles
¥ visuales. La parte central del dibujo
generalmente presenta construcciones
griificas que podriamos describir como
“dibujo técnico™. Pero no son lo que
tradicionalmente se denomina planos,
secciones y elevaciones. Los dibujos de
Scarpa no son meros dispositivos de
geomelrfy descriptiva carlesiana; son méds
bien descripciones de la percepcitn futura
en relacidn con la factura del objeto
arquitecténico. Los componentes visuales
se analizan en cuanto detalles v no como
conjunto, mientras que las percepciones
tdctiles para el conjunto se verifican. Estos
dibujos presentan componentes no visibles
que son el resultado de la proveccion
constructiva semidntica v material, el
cdificio mental de Alberti. Son resuliado
de los efectos de memoria de los drganos
del tacto y de la vista al hacer v utilizar

la arquitectura. Estos dibujos nunca se
elaboran completamente, sino gue sélo
como fragmentos vy partes, Bsta prictica
muestra como la arguitectura de Scarpa,

a pesar de estar completa, no puede
caracterizarse como totalidad. Un todo
arguitecténico es vislo como un fendmeno
compuesto por detalles unificados por

El S=talle delator Marco Frascan



un “dispositivo”. Este principio, en la
arquitectura de Scarpa, es el orden generado
por el uso ¥ la comprensidn de ideas
arquitecténicas clisicas como ¢l diseio de
fachada®.

Scarpa es un Magister Ludi, y sus obras son
textos en los cuales los detalles constituyen
la unidad minima de significacién. Los
encuentros entre diversos materiales y
espacios son pretextos para la generacion
de textos. La interaccion de comentarios

v textos precedentes en la argquitectura

de Scarpa es siempre un problema de
encuentros, y es en la junta donde €l logra
el cambio de convenciones. Esta posibilidad
proviene del hecho de que muchos de

sus [extos arquitectonicos constituyen un
docto comentario de textos precedentes y
en muchos casos, como en un scholium
medicval, el comentario, en su interaccién
con el texto original, genera un nuevo

texto. En el disefio de la ampliacion de la
Gipsoteca Canoviana en Possagno, Scarpa
consiguio modificar la convencién que
exige que las murallas que sirven de telén
de fondo a una coleccidn de esculturas

de yeso estén teiidas. La solucidn de
Scarpa fue poner las esculluras blancas
contra el fondo de una muralla blancs
bafiada de luz, sin iluminar directamente
las esculturas. Tanto el problema como la
solucién dependen del uso de la luz, Scarpa
lo resuelve en un detalle que junta tres
murallas en una esquina hecha de vidrio. En
una conferencia dada en la Universidad de
Venecia (1976), Scarpa describid la Faclura
arquitectdnica de esa esquina. El efecto

de luminosidad se consigue por medio de
la manipulacién formal. La solucién de la
causa formal resuelve la causa final. El

lo deseribid como “despegar ¢l azul del
cielo”, una causa formal, pero el resultado
fue iluminar la muralla, la causa final. Sus
propias palabras son la mejor descripcidn
de como se hace un detalle arquitectdnico:

“Me gusta tener mucha...luz natural:
querin sacarle el azul al cielo. Entonces,
lo que buscaba era wna lucarna de
vidrio... La esquina de vidrio se
convierie en un blogue azol empujade
hacia arriba y hacia dentro {del
edificio], la luz ilumina las cuatro
murallas. Mi predileccion por las
soluciones formales me llevd a preferir
la transparencia absoluta. Por tanio,

ne guerta amarrar las esquinas de

vidvio en un marco. Se habia tratade

de un four de force porgue no era posible
realizar esta idea de pura transparencia.

-0 Frascan

Cuando superpongo los vidrios, veo de
todos modos la esguing, espectalmente si
el vidrio es grueso. Uno puede poner el
marco enfonces de todas maneras.
Luego, aparte de esto, en un dia
luminoso se puede ver el reflejo. Mira,
ciando vi ¢l reflejo me odié a mi

mismo. No habia pensado en ello. Estos
son eriores gue wno comete af pensar, al
actuar, al iacer, y por tanto es necesario
tener una mente doble, una menie triple,
wng mente como de ladron, de un hombre
gute especula, gque quisiera robar un
banco, y €5 necesario tener eso que
Hlamoe ingenio, una tension atenta hacia
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la comprensicn de todo lo que sucede’

El desarrollo de la arquitectura en las
obras de Scarpa procede por pasos y
etapas sucesivos. Estos se encuentran

en los detalles. Cada detalle representa
un resultado provisorio que no puede
considerarse definitivo. Scarpa inventa
detalles cuya funcidn arquitectonica exacta
se vuelve evidente sélo tras haber sido
utilizados en varias obras. La amplitud de
esas funciones arquitectdnicas va desde la
comprensidn inmediata a la comprension
mediada del sentido del deialle. Este uso
creativo del detalle concuerda con la
definicién que hace Ludwig Wittgenstein
del uso creativo del lenguaje. El sentido
“exacto”, es decir, la Tuncidn de las
palabras, llegaria a conocerse tan solo en
un uso posterior, Una funcién del detalle
en el diseno se vuelve clara sdlo en la
re-presenlacidn, en una re-utilizacion. El
detalle suele presentarse de modo vago

¢ incompleto en su principio estructural,
Sin embargo, unificando en si funcidn

y representacion, la re-utilizacidn de un

Estatua ecuestre de Cangranda

detalle se convierte en un catalizadoer
creativo. Se vuelve un detalle féril. La
re-utilizacion de detalles es andloga a

la reutilizacidn de leitmotifs en Wagner™,
Los Jeitmotifs son dispositivos cstructurales
utilizados por Wagner con el fin de
ensamblar y reconstruir la arquitectura

de la 6pera desde el interior y son las
unidades minimas de significacion en cl
texto musical. Los detalles de Scarpa

son dispositivos estructurales cuyo fin es
ensamblar el exto arquitectdnico desde
dentro.

Un caso de detalle féreil en la arquitectura
de Scarpa es ¢l uso del motivo “zigurat”.
La funcidn arquitectdnica de esos detalles
[értiles emerge en el cementerio Brion en
5. Vito d’ Altivole, asi como en la fachada

v en los interiores de la Banca Popolare

di Verona. En el cementerio, el zigurat se
gjecuta en conecreto, y celebra la posibilidad
del moldaje como generador de molduras.
En ¢l banco, especialmente en la fachada, el
detalle zigurat es una prima donng en Rosso
Verona, el mirmol rojo local semejante a
brocado en el que esta ejecutada,

El primer uso de este detalle por parte

de Scarpa fue un tratamiento cosmético de
una fachada temporal ejecutada apilando
blogues de concreto frente al pabellén
italiano de la Bienal de Venecia en 1962,
Pero, como Herdclito sefialara, la rafz
primaria de “cosmesis” es “cosmos”. Este
mismo detalle decorativo, cosmético, se
vuelve el principio organizador en el Museo
de Castalvecchio cjecutado por Scarpa en
Verona. El motivo zigurat se vuelve la
solucidn para completar las capas de una
muralla de la fachada con el fin de mostrar
la junta virtnal entre las murallas originales
y la réplica romédntica del muro de la
fachada construida por Antonio Avena en
1924. En el museo de Castelvecchio, la
cuestion medieval de la escullura ecuestre
de Cangrande y la estructura que la sostiene
estdn situadas en una localizacidn espacial
que posibilita la vista desde el baledn, el
puente v el patio mds abajo. Esta ubicacidn
le permite a uno ver la estatua tanto desde
cerea como desde abajo, tal como ocurria
en su asentamiento original, en el santuario
de Cangrande. Esta junta genera el texto
completo de la organizacidn espacial del
Museo de Castelvecchio. Se vuelve por
tanto la causa para la solucidn formal del
musco ¥ el texto en el contexto,

Un disefio temprano de la plataforma que
sostiene la estatua de Cangrande la presenta
como ¢l pretexto para una celebracion

de la junta virtual determinada por su



uhicacién. Este dibujo muestra la idea del
zigurat como generador del muro. Las
capas del muro se convierten en unidades
independientes y cada una de ellas se
expresa en un zigurat vertical. El espacio
abierto por el recorte del muro de la fachada
contribuye a la composicién total de la
nueva disposicidn del museo propuesta por
Scarpa, El espacio, una junta virtual, se
convierte en la junta clave en ¢l sendero
del museo, pero al mismo tiempo deviene
una “junta negativa” en el encuentro de las
masas de Castelvecchio. El espacio ablerto,
en vez de separar, ayuda a conectar las
masas de la izquierda y la derecha del
castillo. Estas se sitdan a los lados de la
torre que vincula el rio Adige y cl castillo.
La seleccidn del zigural como terminacion
de 1a muralla media la transicidn entre

el interior y el exterior de la junta.

Expone los materiales de este complejo
gozne arquitecténico compuesto de planos
verticales definidos por su relacién
enmarcadora respecto a la estatua de
Cangrande, el punto de rotacidn visual del
gozne. El detalle zigurat se utiliza tambien
en varias partes del museo. En un plan de
estudio de la entrada, este detalle fértil se
utiliza para resolver la juntura de las piedras
del suelo, a la vez que para resolver la
profunda revelacion de las ventanas en la
gruesa muralla medieval.

El detalle del zigurat recibe también un

uso extendido en el cementerio Brion, El
material, concreto moldeado en obra, otorga
nuevos sentidos al detalle. La interaccidn
entre forma y material desplaza al detalle
fértil del Ambito de la produceidn sub
specie utilitatis a una produccion sub specie
qelernitatis. Se construye como una “‘ruina”
cargada de memorias antes de tiempo. Es
en este uso que se prueha la condicién

de detalle fértil adquirida por el zigurat.

Un detalle demuestra ser fértil cuando sale
de un lenguaje arquitecténice privado y

se vuelve disponible en una produccion
colectiva. Un caso famoso es el de la
ventana palladiana. El zigurat scarpiano ha
sido utilizado en realidad por numerosos
arquitectos en sus disefios, pero se o

usa ahora en arquitectura colectiva. Se ha
convertido en un detalle estindar de la
arquitectura de los cementerios venecianos.
El templo neoclésico in antis que solia

ser el modelo de las capillas familiares ha
sido modificado por un nuevo modelo. Los
detalles de los érdenes toscanos o doricos
han sido reemplazados por un nuevo detalle,
un zigurat scarpiano de concreto moldeado
en la obra, un Nuevo Orden.

Para concluir esta discusion acerca del

rol del detalle como unidad minima en

el proceso de significacidn (es decir,

la manipulacién de significados), es il
insistir en que la arguitectura es un arte

al mismo tiempo que una profesién. Esto
se relaciona con la comprension del detalle
como junta. La arquitectura es un arte
porgue se interesa no s6lo en la necesidad
original de refugiarse sino también en
generar espacios y materiales de modo
significativo. Esto ocurre por medio de
encuentros formales y materiales. La junta,
o sea, el detalle fértil, es el lugar en el que
se dan la construccidn semdntica y material
de la arquitectura. (M4ds atin, es datil para
completar nuestra comprensidn de este rol
esencial del detalle come lugar del proceso
de significacion recordar que el significado
original de la palabra arte es junta). Como
dijo Kahn,

“La junta ex el comienzo del adorno

Y debe distinguirse de lo

decoracion simplemente aplicada.

El adorne es la adoracidn de la junta®™,
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