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Movimiento Moderno, arquitectura funcional, Racmnalismo.
0, de un modo mas general, arquitectura moderna, son dis-
tintas maneras de denominar algo que fue a un tempo
una actitud teérica ante la arquitectura, un pensamiento
social, un estilo arquitectdnico, un enfoque productivo, tec-
nico, constructivo, una eleccién estética, e inclusive una
ideologia profesional. EI movimiento tuvo en el mundo,
desde su gestacion en los anos inmediatamente posteriores
a la primera guerra, hasta el movimiento actual, una re-
percusion solo comparable a la de los grandes movimien-
tos de la arquitectura occidental: el gético, el renacimien-
to, el neoclasicismo. Puede afirmarse que los ultimos 60
anos de la arquitectura del mundo —no solo del hemisfe-
riec occidental— han tenido como referencia constante al
M.M. De el deriva la forma que han tomado los desarrollos
urbanos, pero también el movimiento de las ideas, En un
pr.mer momento fue la aceptacion y difusion de su idea-
r'o; luego la rebeldia, la discusion, el debate; mas ade-
, lante la negacion lisa y llana de sus valores, acompanada,
curiosamente, por la revision y recuperacion de algunos
de ellos.

Editorial

i ¢Como se explica tamafa influencia, una vigencia tan per-
| sistente, una presencia tan ineludible? Por una parte, cree-

mos, se debe a la amplitud de aspectos que abarco el
L movimiento, lo que lo convirti6 en una de esas grandes
i respuestas globales que se dan tan pocas veces en la his-
toria. Por otro lado —y en primer término quizas— esta la
excepcional capacidad creativa de sus principales sostene-
dores —Le Corbusier, Mies, Gropius.

Pero ademas debe pensarse en las caracteristicas de las
propuéstas mismas. Las propuestas debian contener en si
A, cualidades que hicieran posible su generalizacion, su di-
N fusién masiva, su aceptacién por culturas situadas en las
‘ antipodas —canadienses y japoneses; argentinos y africa-
nos—, Las propuestas, codificadas en gran parte por Le
Corbusier —genio de la sintesis y al mismo tiempo de la
o concrecion formal— fueron claras, terminantes, dogmaticas,
' y, necesariamente, esquematicas.

Fue esa necesidad de clarificarlo todo lo que condujo a
~un método creativo basado en la subdivision, en la arti-
culacién, en la reduccién del lenguaje a elementos pri-
marios —el plano, las formas y los volimenes mas simples

e la geometria, las organizaciones ortogonales—. La sub-
articulacién, la reduccién, se aplicé tanto a

a nes, y fue éste uno de los problemas
iente advirtieron los mas tempranos criticos
rupo de arquitectos que se llamé a si mis-
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ficios de estructura miesiana, recubiertos de formas deco. I
rativas cada vez mas caprichosas. Con Yamasaki, sobre
todo, se inicia un decorativismo historicista que tiene adep-
tos hasta el presente. Y se bnfurcal. asimismo, la aventyra
de la tipologia del rascacielos miesiano, que ya pressntaba

su tendencia hacia el “contenedor”.

Es quizas a partir de la década del 60 cuando las criticas
<» hacen menos benévolas. A medida que en las ciudades
se hacian patentes los efectos de las ideas del MM, se
hacian patentes asimismo su defectos mas graves: aquella
destruccién del tejido urbano que ya habian senalado los
del Team 10, que implicaba a su vez la destruccion de la
vida urbana; la monotonia resultante de la uniformacién
de las formas elementales, el esquematismo en el trata
miento de las funciones, el utopismo de los enfoques pro-
ductivos. La falsedad de la concepcion de la méq_uina por
parte de los grandes maestros fue tratada, precisamente
en 1960, por Reyner Banham en lo que sin dudg es su mejor
libro. La arquitectura en la edad de la maquina.

Pero fue Robert Venturi, con su Complejidad y Contradic-
cion, quien asestd un golpe mas grave al movimiento. Pues

son aqui los ideales estrictamente arquitectonicos, de di-
sefo, los que se discuten; y, lo que es mas, se hacen pro-
puestas concretas para suplantarlos. El erudito libro de
Venturi recorre la historia para encontrar todas aquellas
arquitecturas que no han esquematizado, que no han ge-
neralizado, que han aceptado las contradicciones de la vida

y de las formas. Por cierto, el periodo Manierista debia ser

su favorito. También por esta época (la década del 60) co-
mienza la revalorizacion de la arquitectura popular, vernacu-

la, de |a “arquitectura sin arquitectos”. Y frente a la aparen-

te sabiduria de esta se pone en la picota la pretension de

los arquitectos de ordenar el mundo, de ser los grandes
directores de la organizacién del entorno humano. Rudofsky
lo sefalara en su Arquitectura sin arquitectos, Aldo van
Eyck hara hermosos estudios entre los pueblos dogones, y
Venturi, con su esposa Denise Scott Brown, se lanzaran a
la promocién de la desdefiada “arquitectura” comercial de
los anuncios luminosos. A esta altura ya han proliferado
corrientes arquitecténicas que transitan por estos cami-
nos: la recuperacién de lo vernaculo, la aceptacion de lo
complejo. Quizas el ejemplo mas convincente sea el de
Charles Moore.!

-

Se acusa al M.M. de paternalismo, iesianismo,
bién de inhumanidad, esto es, de desconocimient
riqueza del alma humana y de sus necesida
sa, por lo mismo, de esteticismo. Nada de et
mente explicable si no consideraramos el
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se marco, puUes, deben tambien entenderse estas cri- —y. K ' '
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EOIRIICIE D Lz dllive Crlmcu dia a dia. Pero si mayo fesional destinada a amF;Iiér su esil'er t:legaI it'.‘nng ggmpen-
del 68 seala LN MOMEN'C ¥ minante de las tensiones ha- tar su poder. Estudia la accién ne ta' dz?c r u?tecto en
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en que tan facilmente se cae en la aceptacion de actitu- un teéma de Incumbencia ar-

| uitecto.
des reaccionarias. 9

En la accion destructiva del arquitecto habla de la demo-
licién de edificios del siglo pasado, y este tema, el del
conservacionismo, es uno de los que mas fuertemente ca-
racterizan a la cultura arquitecténica de los ultimos afos.
:qri;te a Iat po”tic: ta_:fe “tabla rasa” preconizada por el
. . M. y puesta en practi i

guidores en el terreno arquitectonico: un neorracionalis- cién L):rgana, se hpa wnﬁsopgr;::gigfegﬂ:ﬁsi%n?m?g
mo —que en su momento estuvo representado por el funcional y cultural de las viejas construcciones. Algo que
grupo de los “Five Architects’ de Nueva York*— retoma el M.M. no podia aceptar, en su lucha global contra todo
algunas de las lineas de aquellos momentos, principalmzn- lo histérico, en su pretensién vana a escapar de la his- -
te las referidas a lenguaje y gramatica compositiva. EI toria. R a=uy
iceario ha cambiado, no se trata ya de “ordenar el mun-

do", sino de investigar en cuestiones semiolégicas. Se res- Las conclusiones finales de Jameson, acerca de la arqui-
peta nuevamente al M.M., pero se lo relega definitivamente tectura vernacula, podran ser discutidas. Pero no hay duda
al terreno de la historia. de que su visién critica acerca de tantos “articulos de fe
de nuestra profesién merece una seria reflexion. Por al-
Y puesto que es ya historia, he aqui que junto a los ha- tmo, la nota de Sorkin, proveniente también de aaq en
bituales encarnizados ataques encontramos, como en el Un volumen sobre “Arquitectura y Politica”, nos sirve par:
articulo de Claude Schnaidt que aqui se publica, una pon- Vver los lazos profundos que unen a todos los utopistas de
deracion mas equilibrada, en la que se distinguen los idea- |2 decada del 60, aparentemente separados del M.M., con
les de los maestros, de los resultados de sus ideas bas- |3s lineas basicas de este. En ambos casos se tral a de
tardeados por la especulacion comercial; y, al mismo tiem- actitudes mesianicas en las que el arquitecto pretende or-
po que se reconocen sus valores, se profundiza en las ra- denar por si el marco entero de la vida humana.
ones por las cuales, precisamente su funcionalismo pro- .

clamado, no pudo llegar a sus Gltimas consecuencias. Lo

Sobre este tema hemos de volver en un préximo summa-
rio, al analizar algunas corrientes arquitecténicas que ya
hemos comenzado a presentar= El M.M., mientras tan.
to, no pierde actualidad. Se lo sigue atacando, por cierto.
pero ahora surgen no solo defensores tedricos, sino se-
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Este articulo se liga, pues, a aquellas corrientes de la dé-

que ain hubiera requerido una mayor clarificacion es 13 cada pasada que buscan la recupemidndg' -".* r—;
definicién politica del movimiento. Acusado en su momen- de decision para el individuo aislado, rechazando las gran-
to de “bolchevismo” (Camille Mauclair lo escribié sobre Le  des soluciones universales que, necesariz uieren

rbusier), fue sucesivamente considerado como un movi- Brandes poderes centralizados. Es claro que con este vo-
miento al estrecho servicio del capitalismo, cuando no del ";“:'h"‘:_se 33.”';- ni m““’:“d“:""?‘: el tema de la critica
fascismo. Preferimos recordar la definicién de Organ# quien 2! M.M. LO que Nemos dPe"‘E endido es presentar puntc
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frente al avance del irracionalismo nazifascista. especializacion —conviene a 2specto consultar I

escritos todos en los Gltimos 3 o 4 afos.
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El Posmoder-
nismo arqui-
tectonicoy la
cultura
posmoderna

Marina
Waisman

“Somos los herederos de una revolucion envejecida...”

Charles Moore, 'Recollections of a
Watermelon”,en SD 11/86

Habituados a considerar el Posmodernismo como fenémeno
arquitectonico, solemos perder de vista el hecho de que se
trata de una mas entre una serie de manifestaciones —artisti-
cas, literarias, musicales, filosoficas, etcétera— que constitu-
yen, en conjunto, una forma de la cultura propia de nuestro
tiempo, los que aparecen como rasgos visibles de las nuevas
condiciones en que se desarrollan los parametros sociales,
economicos, politicos, las formas de la vida soclal del periodo.
El Posmodernismo arquitectonico es, pues, parte de una so-
ciedad posmoderna, del mismo modo que el Modernismo fue
parte de una cultura y una sociedad modernistas.

La cultura moderna, la sociedad moderna, nacieron con las
revoluciones politicas, industriales, economicas de los siglos
XVIIl y XIX. El ideal de la racionalidad como base de una
funcionalidad y una productividad que representaban el pro-
greso de la humanidad concebida en términos universales; el
desarrollo de esa humanidad bajo la guia del mundo occiden-
tal. creador de los nuevos instrumentos de produccion y de
pensamiento; la articulacion del conjunto de la sociedad en
clases definidas por su lugar en la produccion y el goce de los
bienes; esos y otros elementos tuvieron su expresion en una
cultura artistica que proponia el ordenamiento racional de las
formas. los valores universales, la abstraccion, |la apropiacion

de los métodos tecnologicos.

Pero, ademas, es una cultura que intenta poner el arte a tono
con el desarrollo social, y se rebela, por tanto, contra las
convenciones y las normas artisticas que perpetuan formas
sociales establecidas. Es una cultura afirmativa, pero que
afirma a partir de la contestacion y la critica. Claro esta que no
fue una cultura monolitica, como no lo era la sociedad misma
y, por eso, en el interior de la cultura artistica se produjeron
rebeliones que iban mas alla de las criticas generales, hasta
atacar la existencia misma del arte (Dada) o de sus procesos
creativos (Surrealismo). La profundidad del alcance de estas
rebeliones haria muy dificil, para la cultura posmoderna, in-
ventar nuevas posiciones contestatarias; nunca alcanzaron el
grado de radicalidad de las del Modernismo.

Ahora bien, después de la segunda guerra mundial puede
reconocerse un cambio profundo en la llamada sociedad In-
dustrial. esto es, en la sociedad moderna. Los historiadores
hablan, segun el punto de vista que adopten, de sociedad
post-industrial, sociedad de consumo, capitalismo multinacio-
nal o neocapitalismo, sociedad de los medios de comunica-
cion. neocolonialismo, etcétera, con lo que senalan diversos
rasgos que caracterizan a esla nueva forma de |la sociedad y
la diferencian de la anterior era historica. En este periodo las
clases sociales, tal como se concebian en la sociedad indus-
trial. habrian perdido vigencia como actores historicos. Los

conflictos ya no se producen entre las clases sino entre las
personas y el aparato, las grandes organizaciones, en las que
el poder no depende de una clase social sino que es e;g_rc:do
por tecnocratas y burocratas. Esto implica la fragmentacion de
la accion, antes amalgamada en las clases sociales. Por lo
mismo, ya no es util hablar de explotacion: esta nocion ha sido
sustituida por la de alienacion, que es el resultado de la
forzada integracion de los individuos en el proceso de trabajo
y de consumo, integracion lograda por medio de la lrnam_pqla-
cién cultural y el control del aparato’. A este diagnostico
referido al interior de las sociedades industrializadas es me-
nester agregar la consideracion de acontecimientos que,’a
nivel mundial, han decretado el fin del monopolio cultural de
los grandes paises de Occidente. Por una parte, la emergen-
cia de los paises del llamado Tercer Mundo que, paralela-
mente al proceso de independencia politica que se da en
muchos de ellos han reconocido el valor de sus propias cultu-
ras, menoscabadas histéricamente frente al modelo europeo.

Las arquitecturas surgidas en anos recientes en la India,
Egipto, paises arabes, Israel, paises latinoamericanos, las
literaturas africanas y latinoamericanas, dan cuenta de algu-

nas consecuencias de esta nueva actitud?®.

Pero también en el interior mismo de las culturas dominantes
comenzo6 a emerger una serie de subculturas sumergidas, a
través de movimientos contestatarios que caracterizaron fuer-
temente la década del 60. El movimiento feminista, los distin-
tos movimientos de grupos étnicos, la rebelion juvenil contra
el establishment, |las revueltas universitarias, l0s grupos mar-
ginados hasta entonces vergonzantes, reivindicaron en cada
caso su derecho a unos valores propios, ignorados o0 negados
hasta el momento. De tal modo que a lo largo de esa decada
se hace presente en el horizonte cultural un riquisimo conjunto
de sistemas culturales —o subculturales—, algunos mas con-
sistentes que otros, pero todos, en su conjunto, demostrando
la falacia del predominio absoluto de la formula cultural del
Occidente moderno y desarrollado.

Contemporaneamente, la fe en la racionalidad del desarrollo,
en el progreso basado en la ciencia y la tecnica, habia llegado
a una profunda crisis, en parte como resultado de las expe-
riencias de la guerra misma, y luego como consecuencia de
los desastres ecologicos causados por el desarrollo. De modo
que entraban en crisis simultaneamente varios elementos
fundamentales de la cultura modernista: la unidad cultural y el
valor universal de sus propuestas, la autoridad moral de la
racionalidad cientifica, la bondad intrinseca del progreso tec-
nologico, el fundamento racional de un modelo estético.

El pluralismo cultural implico no solamente la perdida del
reconocimiento universal de la excelencia absoluta de la cul-
tura occidental, sino la desaparicion de una escala de valores:
pues ahora toda cultura habia adquirido el derecho a un
primer plano, sin tener que subordinarse a otra alguna. Las
consecuencias de semejante ‘'descategorizacion” son mult-
ples. Por una parte, la propension a una fragmentacion cultu-
ral, que se opone a la tendencia a la universalizacion de las
pautas culturales promovida por los medios de comunicacion
masiva y la difusion de los objetos cornentes de consumo. Por
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otro lado, el reconocimiento y la reivindicacion de las culturas
nacionales o regionales es |a base positiva de la busqueda de
una identidad, en ocasiones perdida por la colonizacion poli-
tica y cultural, en ocasiones aun no afianzada suficiente-
mente. Frente a la difusion de una subcultura universal medio-
cre, resultado del empobrecimiento de las culturas centrales
en el proceso de su manipulacion y trasmision masiva, estas
afirmaciones regionales constituyen lo que Kenneth Framp-
ton? llama “culturas de resistencia”’, capaces de hacer frente a
ese proceso de degradacion cultural.

Pluralidad y fragmentacion seran rasgos caracteristicos de la
produccion arquitectonica posmoderna, junto a la pérdida de
autoridad del Modernismo. En cuanto a la técnica, la plurali-
dad se pondra en practica, pues junto al rechazo a la alta
tecnologia, expresado en la invencion y recuperacion de las
llamadas tecnologias alternativas, hay una linea de desarrollo
que aprovecha y pone en valor precisamente la alta tecnolo-
gia. Sivamos a aceptar la idea de una cultura posmoderna, y
no de un mero Posmodernismo arquitectonico, nuestro anali-
SIS nos conducira a englobar el conjunto de las manifestacio-
nes en este concepto de cultura, que permite establecer una
Interrelacion entre los productos artisticos o arquitectonicos y
los demas elementos de la vida historica. De ahi que no
separemos, en estas consideraciones, el llamado ‘tardo Mo-
dernismo del “Posmodernismo”, ni de otras posibles mani-
festaciones o catalogaciones.

Para continuar con la caracterizacion de la Posmodernidad,
analicemos aun otro rasgo: la desaparicion de limites. Se da,
en efecto, en este periodo una pérdida de la definicion entre
los distintos territorios de la vida artistica o intelectual, quiza
proveniente de la pérdida de una autoridad reconocida, de la
desvalorizacion de la norma, la uniformacion de las catego-
rias. El proceso se advierte desde muy temprano en las artes
plasticas, con la confusion entre pintura y escultura, o entre
pintura y reproduccion/collage fotografico, o entre escultura y
espacio arquitectonico®. En arquitectura se inicio este pro-
ceso con la extension de la categoria de arquitectura, antes
reservada a las obras de cierto nivel estético o valores arqui-
tectonicos reconocidos, a |a totalidad del entorno construido.
La antigua distincion entre arquitectura y construccion soste-
nida por Pevsner en el comienzo de su Esquema de la
arquitectura europea ('Una catedral es arquitectura, un de-
posito de bicicletas es construccion”), fue enfaticamente de-
jada de lado y considerada como una afirmacion “‘reacciona-
ria”. El temor a caer en una posicion de este tipo condujo poco
a poco a negar la legitimidad de la “obra"”, hasta sustituir el
término “obra" o "edificio’ por el méas neutro de "contenedor’’.
Habia en esto una definida reaccion contra la perfeccion del
objeto, contra las normas de diseno que obligaban a la bus-
queda de esa perfeccion. La revaloracion de la arquitectura
vernacula, consagrada en la famosa exposicion “Arquitectura
sin arquitectos” organizada por Bernard Rudofsky en el Mu-
seo de Arte Moderno de Nueva York oponia, por su parte, la
espontaneidad del "primitivo” a |la sabiduria del diseAador
desarrollado.

Pero en términos mas generales, mas alla de las condiciones
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especificas del campo arquitectonico., sin duda la explosion
urbana, el cambio de escala producido en la poblacion mun-
dial y en especial en los habitantes de las ciudades, obligo a
arquitectos y criticos a prestar atencion a problemas que
escapaban al cuidadoso disefio de objetos arquitectonicos.
Ya en la década del 50 decia van Eyck: “Somos incapaces de
resolver los problemas del gran nimero". El “gran numero
Noérayala“masa", denominacion peyorativa, sino una verifi-
cacion objetiva del cambio producido en el horizonte social
Ya los arquitectos del Movimiento Moderno hablan iInComnpo-
rado a su tematica la cuestion de la vivienda social: se llevaba
ahora a primer plano el conjunto de cuestiones concemientes
al entorno construido, esa enorme masa de coNsirueciones en




la que se desarrolla, mal que bien, la vida social. yenlacualla
intervencion de los arquitectos representa un porcentaje mi-
nimo. Se vuelve imposible, con esto, delimitar un universo de
objetos que defina el territorio especifico de la arquitectura®.

Muy pronto, pues, se borraron explicitamente los limites entre
cultura de élite y cultura popular, entre arte ‘culto” y arte
comercial. Un primer paso habia sido dado en la década del
20 por los artistas ingleses capitaneados por el critico Reyner
Banham, con su “descubrimiento” del pop, la valorizacion del
diseno comercial mas popular, que constituyo el primer em-
bate contra las barreras erigidas por el “buen gusto”. La loca
Inglaterra de los anos 60 fue el escenario que posibilito las
desprejuiciadas historietas utopistas de Archigram, introdu-
ciendo el humory la ironia en un campo en el que la seriedad y
aun la solemnidad, el compromiso y la severidad moral, ha-
bian dado el tono. El edificio de la cultura moderna era soca-
vado por el enemigo mas insidioso, el enemigo que no pre-
senta batalla frontal: la burla. El paso siguiente consistio en
elevar el status del arte comercial integrandolo al establish-
ment: cuando el periodista Tom Wolfe "descubre’ los letreros
de Las Vegas, afirma su valor y convierte a esa ciudad en una
especie de Meca a la que peregrinan ansiosamente disenado-
res de todo el mundo. Robert Venturi, que habia contribuido a
demoler el edificio del purismo modemista con su Compleji-
dad y Contradiccion®, realiza un erudito analisis historico de
Las Vegas, integrandola definitivamente al mundo de los obje-
tos historiograficos, con lo que asestaba un golpe de fondo a
la autoridad moral y estética de la Modernidad’.

El gusto del ciudadano comun. considerado hasta ese mo-
mento como “mal gusto’, queda consagrado como gusto
posible y aun deseable, si es que se quiere recuperar la
perdida relacion del arquitecto con el cliente. No debe olvi-
darse que la década del 60 es también la de la participacion, la
del reconocimiento de los derechos y las capacidades del
usuario para decidir las condiciones de su propio habitat
Quiza también el usuario pueda considerarse, dentro del terri-
torio de la arquitectura, como una categoria marginada —mar-
ginada de las decisiones, que habian estado en manos de
empresarios y arquitectos—. Esta década del 60, que en
alguna ocasion calificamos como la década libertaria® por la
explosion de las multiples rebeliones comentadas, y que asi-
mismo definiamos como la verdadera vanguardia por su ca-
pacidad de destruccion de los valores establecidos, senalaria,
entonces, el comienzo de la Posmodernidad, la transicion de
lo moderno a lo posmoderno. Pues en ella se hace estallar la
cultura de la Modernidad, tanto en los aspectos sociales como
en los artisticos. A esta década revolucionaria y destructora
seqguira la que usualmente denominamos como posmoder-
nista, que sera, por el contrario, reaccionaria y timorata, e
intentara recoger los fragmentos dispersados por el estallido
para construir algo, aun cuando ese algo no pase de los
palses centrales. (También conviene recordar aqui que en
varios de los paises centrales la politica giro en ese periodo
hacia el conservadurismo y que aparecieron pensadores neo-
conservadores, de tal modo que el replieqgue de la arquitectura
hacia terrenos aparentemente mas seguros no fue sino una
manifestacion mas de una tendencia general de la cultura

Igual, es necesario que todo cambie’."
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posmoderna, una reaccion ante el surgimiento de tantas fuer-
Zas que amenazaban el statu quo.)

Se derrumban, pues, los mitos modernos del progreso y la
superioridad del modelo modernista pero, paradojicamente.
el Modernismo se convierte en la cultura oficial. Un movi-
miento que habia nacido como critica protunda al sistema
social, al sistema estético, al sistema urbano. como una rebe-
lion contra convenciones y normas. Ingresa ahora a las institu-
ciones como cultura oficial - universidades. administraciones
publicas, vida cotidiana, medios de comunicacion. etcétera
Frederic Jameson® sefala, por eso. que a partir de la década
del 60 el Modernismo es la cultura dominante, pero esta ya
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... {qQué rostro puede y debe tener la utopla concreta de una ciudad del proximo futuro? (...) La
cludad de los anos 90 no serd la modernista ciudad funcional Imaginada por Le Corbusier. Esta ha
demostrado ya ampliamente que no hace siquiera aquello que promete su nombre: funcionar. (...)
Pero la ciudad de los anos 90 no seré tampoco la ‘cludad tipolégica’ de los arquitectos
posmodernos. La repeticion Infinita de los modelos y tipos arquitecténicos existentes conduce,

én la mejor de las hipotesis, al agotamiento y, por tanto, a /a autodestruccion. El deseo de que las
cludades nuevas se hagan como las cludades historicas y que en las ciudades historicas todo
permanezcaigual, no es solo comprensible sino legitimo. Pero aun Giuseppe Tomasi di Lampedusa
(que era un verdadero conservador) hace decir a Tancredi: 'Si queremos que todo permanezca

Vittorio Magnago Lampugnani, “Ostinazione senza illusioni” en Domus 677, noviembre 1986
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muerto. Esta situacion, unida al panorama de la cultura Inter-
nacional que acabamos de esbozar, induce a este critico a
establecer una periodizacion por la cual en esa decada se
habria pasado de la cultura moderna a la posmoderna. (Una
propuesta de periodizacion de base mas solida, sin duda, que
la boutade de Charles Jencks, quien senalo la muerte del
Movimiento Moderno en la fecha exacta de |la demolicion del
edificio Pruitt-lgoe, como simbolo dlel fracaso de la formula
modernista,) De todos modos conviene, para el caso de la
arquitectura, distinguir entre las dqs@écadas en el sentido
antes Indicado: la una como transicion destruccion de la
cultura antigua y formacién de la nueva— y la otra como plena
aclosién de las nuevas formas culturales. Las criticas de Jane
Jacobs, que marcan el cambio de direccion en las concepcio-
nes urbanisticas, las teorias de Venturi, las de Aldo Rossi,
Rt © . aparecen a principios de la década del 60. Y es hacia comien- ]

5/6/7

La exasperacion del
historicismo; Manolo
Nufiez-Yanowsky,
Instituto
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AT Silo
s Ol T N ! 70s de la década siguiente, en 1976, cuando ya los cambios se

= - han hecho evidentes, y la revista inglesa Architectural Design
los recoge en un numero de significativo titulo: “Volte-Face".

El Posmodernismo como critica

La cultura arquitectonica posmoderna nace, pues, CoOmo una
instancia critica hacia la concepcion modernista, del mismo
modo que esta habia surgido en oposicion a las formas histori-
cas tradicionales vigentes. Intentemos examinar hasta que
punto ha cumplido su cometido.

El Movimiento Moderno se habla ocupado de la ciudad tradi-
cional, por una parte, y del diseno arquitectonico por la otra.
Para soluclonar los problemas de confusion, hacinamiento,
disfuncionalidad de la ciudad existente, habla propuesto solu-
ciones ineditas que enfrentaban uno a uno los problemas
detectados, quebrando todas las tradiciones y lanzandose

?acla 0 aun no experimentado, en un arriesgado salto al
uturo.

_En cuanto a la arquitectura, criticé los aspectos tecnologicos
Intentando, con éxito relativo es cierto, poner a la arquitectura

a tono con el desarrollo tecnoldgico de la industria; critico ’
asimismo los aspectos funcionales intentando interpretar lo

que deblan ser los modos de vida de la sociedad moderna J
racionalmente analizados; criticd, enfaticamente, el lenguaje
historicista, e intenté poner en obra un lenguaje abstracto,

neutro, que hiciera evidente el nacimiento de una arquitectura

nueva fundada sobre bases técnicas y racionales —aun

cuando los elementos linglisticos derivaran de corrientes ar-

listicas contemporaneas—; criticd asimismo los modos de
formacion del objeto arquitectonico, intentando ajustarios a
exigencias funcionales, a una nueva concepcion del espacio

urbano, a una nueva forma de vision. El Modernismo solucio- |
naba asl los problemas que se habia planteado, con una alla I
dosis de audacia y creatividad. La cuestion, como se descu- |
briria mucho mas tarde, es que quiza no se planted todos 10S |
problemas que deblan ser solucionados.

La cultura posmodernista, por su parte, al hacer la critica de a
cludad moderna - la anomia, el deterioro de la vida urbana, 1
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Rotterdam,

1982/1984. Ante un
programa que exigia
ubicar una poblacion
de 5.000 personas
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agrupadas, con un
puente sobre una
autopista, la respuesta
es la fragmentacion de
volumenesy la
utilizacion de diversos
elementos
morfologicos y
lingdisticos. Sobre el
puente Blom ubica
viviendas de su tipo
"casa-arbol” ya
experimentado anos
atras, lo que le permitio
colocar ventanas en
planos alejados del
ruido de la autopista.
La pluralidad de tipos
responde ala
pluralidad de la
demanday al deseo de
evitar grandes bloques
uniformes
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pérdida de identidad. etcétera— demostro en sus propuestas
una desconfianza profunda por el futuro, como si el fracaso de
la experiencia modernista hubiera sancionado la Imposibili-
dad de desprenderse de las formas tradicionales y de lan-
zarse a la pura invencion. La mirada en busca de soluciones
se dirigio hacia el pasado, ya sea para recrear imagenes que,
mas que reales, fueron estereotipos culturales, como las
grandiosas composiciones clasicistas de Léon Krier: o bien.
como en el caso de Aldo Rossi, para intentar la recomposicion
de la relacion entre edificio y ciudad, cuyo sentido se habla
trastrocado en la perspectiva modernista hasta producir un
corte neto entre arquitectura y espacio social; o bien para
formular la mas desencantada de las propuestas, la Collage
City de Colin Rowe, una formula para construir ciudades
sobre la base de fragmentos de ciudades histéricas prestigio-
Sas; o, por fin, para explorar en la ciudad tradicional aquellos
valores que la vision modernista habia desconocido, y que
permanecian vigentes a los efectos de la vida social. Desde
esta ultima perspectiva podrian formularse nuevas propues-
tas sobre la base de valores tales como el tejido urbano, la
calle, la relacion entre tipologias edilicias y paisaje urbano, no
ya en imagenes o estereotipos formales.

Las criticas a la arquitectura, por su parte, se centraron princi-
palmente en el lenguaje y en los métodos de proyectacion del
Modernismo. La funcion se dejo explicitamente de lado. con lo
que se perdio una dimension fundamental para la compren-
sion del problema. En lo referente al lenguaje, se atacaba el
reduccionismo del lenguaje modemo en funcion de las recien-
temente valorizadas necesidades de comunicacién. y se ar-
gumentaba en favor de la utilizacion de los lenguajes del
pasado, que habian sido comprensibles y capaces de trasmitir
significados legibles por el publico general. Pero por otro lado.
considerado el tema desde el pensamiento arquitectonico de
izquierda, se observaba que este lenguaje, al igual que los del
pasado, habian servido de expresion a arquitecturas que
tuvieron como finalidad la consolidacion de la ideologia capi-
talista, por lo que, si habia de superarse el sistema capitalista
deberia sustraerse la arquitectura del control de la ideologia
burguesa'®. A estos fines la llamada “arquitectura critica”
pretendio desmontar este aparato ideoldgico, poner en des-
cubierto los mecanismos de la ideologia (concebida como
falsa conciencia), por medio de la descomposicion de los
sistemas linguisticos existentes (Agrest y Gandelsonas), que-
brando la relacion significado/significante que se ha confor-
mado con el uso social; al separar los elementos del lenguaje
de sus respectivos contextos historicos para usarlos en nue-
vos contextos, se los desprenderia de su carga historica. Se
obtendria asl un lenguaje por asi decir trasparente, que permi-
tirla la elaboracion de nuevos significados liberados de las
ideologlas del pasado. Seria esta una version para la arquitec-
tura del lenguaje “grado cero” propuesto por Barthes para
fines semejantes. Se dieron asi dos caminos que partian de
supuestos profundamente diferentes pero arribaban por igual
a algun tipo de eclecticismo historicista.

En cuanto a los métodos de proyectacion, al desvalorizarse la

funcién debla perder asimismo prestigio un método de abor-
dar el disefio desde el Funcionalismo. Ahora bien, uno de los

problemas causados por la destruccion de la cultura modemna
era. como se ha dicho, la desaparicion de la autoridad moral
del Modernismo, y si por una parte esto habia dado lugar a
una explosion de libertad, muy pron{o habria de sentirse el
peso de esa libertad, y se partioala busqueda de normas que
definieran un marco para la accion. En lo referente al diseno,
ese puerto seguro se encontro en el Academicrsmq O en el
Clasicismo''. Un olvidado instrumento de proyectacion desa-
rrollado particularmente durante el siglo XVIll, la tlpologia,‘ fue
retomado asimismo para diversos fines, algunos de ellos liga-
dos a la evolucion historica, otros como factores de inmovi-

lismo cultural.

Tales fueron, en general, las posiciones criticas sustentadas
por las llamadas neovanguardias: en la ciudad se centraron
en los problemas de la calidad de la vida urbana; en la arqui-
tectura, descuidaron precisamente las cuestiones ligadas a
las formas de vida. En cuanto a las soluciones, puede decirse
genericamente que, mientras las vanguardias historicas pre-
tendieron dar un salto al vacio hacia el futuro, estas recurrie-
ron al refugio aparentemente solido del pasado.

El destino de las propuestas neovanguardistas

Ahora bien, ;cual fue, a la vuelta de muy pocos afos, el
destino de estas propuestas criticas? En lo que se refiere a la
ciudad, las criticas a las soluciones totalizadoras de la ciudad
modernista basadas en la conciencia de la escala y la comple-
jidad de los actuales problemas urbanos, han conducido a una
actitud de gran modestia, por la que se entiende que las
posibilidades de intervencion en la ciudad son siempre parcia-
les, y es en esos "intersticios’ de la masa urbana en los que
pueden introducirse cambios'?, limitados por cierto, pero que
pueden encaminarse en conjunto hacia un mejoramiento de la
calidad de la vida urbana. El caso de las Intervenciones de
Bohigas en Barcelona, como el del conjunto de proyectos
dirigidos por Leonardo Benevolo. que tienden a una profunda
transformacion de Roma'®. son ejemplos valiosos de esta
orientacion. En tanto que los trabajos de la IBA en Berlin'*
Proponen, para las ciudades historicas, la reconstruccion del

antiguo tejido en lugar de su sustitucion por nuevos disenos
djenos a la tradicion local.

En cuanto a los paises del Tercer Mundo, se advierte cada vez
mas la busqueda de reproducir los elementos basicos de los
eSpacios urbanos tradicionales en los nuevos conjuntos urba-
nos, como parte del reconocimiento de los valores culturales
Propios, en este caso los concernientes a los modos de vida y
los espacios que los contienen'®. El estudio de la manzana y
la cuadricula de las Ciudades iberoamericanas y Su utilizacion
en nuevas urbanizaciones es otro de los modos de responder.
por parie de estas regiones, a la problematica del disefo
urbano, aceptando Paulas culturales locales. No se trata de
un regreso al pasado, sino de retomar el perdido hilo de la
historia que el Modernismo habia pretendido interrumpir. Es
un intento de acompanar el lento trascurrir de las estructuras
sociales, que no pueden cambiarse de un dia para otro, como
lo ha demostrado repetidamente la historia.



